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Martyrologiczne i1 katastroficzne wizje
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Na podstawie sandomierskich obrazow
Karola de Prewo

fragmenty pracy doktorskiej

Sztuka, idac z duchem czasu zmienia swoje oblicze; to, co bylo ideatem,
pieknem, harmonia, nawigzaniem do antyku, zostaje odrzucone. W miejsce
tych wartosci stajg nowe: walka dobra ze ztem, $wiatla z ciemnoscia. W for-
mie wazny staje si¢ kontrast, dysharmonia, dynamika, ruch. Postacie maja
by¢ jak zywe, rozpychajace sie na piétnie, maja wychodzi¢ do widza. Obraz
ma dziala¢ na wiernych, ma pokazywac zycie i nauke Kosciota, ma stanaé
do walki ze zlem, uczy¢ wyboru drogi i pokazywac droge do Boga. Obraz
ma i8¢ jak rycerz do walki za wiare. Ma by¢ zaangazowany. Jest to odpo-
wiedzZ sztuki na hasta Soboru Trydenckiego i sytuacje roztamu w Kosciele.
Sztuka religijna przeciwstawia sie reformacji i herezjom, wiecej, prébuje
wplywac na wiernych, akcentuje wychowawczy i moralny aspekt. Docenia
sie ja tylko jesli spelnia te kryteria, co nie zawsze laczy sie z jej autonomicz-
nymi celami, niemniej mamy do czynienia z erupcja motywdéw, przedsta-
wien,, nowatorskich rozwigzan. Pézniej, gdy sztuka zwiazala sie z innymi
rejonami zycia i przezywania, nie miala juz tak réznorodnych i bogatych
przedstawien ikonograficznych jak w dobie baroku. A przeciez malarstwo,
mimo Ze pozyteczne propagandowo, nie bylo w owym czasie w Polsce naj-
wazniejsza dziedzing sztuki. Architektura, rzezZba, jubilerstwo, srebrne apli-
kacje na obrazach religijnych, wota, aureole, insygnia wiadzy, miecze, wreszcie
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zastepowanie obrazu malowanego obrazem w calo$ci srebrnym (pisze o tym
Mariusz Karpowicz w Sztuki polskiej drogi dziwne). To wszystko byto waz-
niejsze od malarstwa, a mimo to, mimo traktowania obrazéw jako biblii pau-
perum, malarstwo rozwijalo sig, bylo wazne dla ludzi i bylo mimo wszystko
autonomiczne poprzez jezyk i ikonografie. To byla sztuka zaangazowana,
walczaca o idealy religijne, moralne i $wiatopogladowe.

Sceny martyrologiczne, meczeristwa $wietych mialy utrwalaé wiare,
kierowac na droge zbawienia. Mialy pobudzi¢ wiernych do obrony wartosci
religijnych. Posrednio zwigzana z tematem martyrologicznym jest makabra,
moze ona podkresla¢ albo niwelowa¢ tragizm. Rozkwit makabrycznych
przedstawieni nie byl zwigzany tylko z kontrreformacjg i oddzialywaniem
jezuitéw, lecz takze z rozwojem nauk, badan anatomicznych, sekcji zwlok,
specyficznych spektakli anatomicznych prezentowanych w teatrach anato-
mii. Byly one budowane najczesciej przy osrodkach akademickich (Padwa,
Bolonia). Teatr taki mégt pomiescic kilkaset oséb. Na srodku stat st6t sekcyjny,
ktéry oddzielony byt balustradq od widowni. Miejsca dla widzéw znajdo-
waly sie wokét stotu na podestach, aby scena byta lepiej widoczna. Podczas
wykladu, gdy profesor omawiat jaki§ narzad ludzki, pokazywat ten narzad
wykorzystujac przygotowane wczesniej przez pomocnika spreparowane
ludzkie zwloki. W Bolonii lubowano sie w takich spektaklach w czasie
karnawatu, wtedy wykladowi towarzyszyta muzyka, a widzowie byli skryci
za karnawalowymi maskami'.

Mysle, ze wojny, zarazy, kleski zywiolowe oraz konflikty religijne mia-
ty tez wplyw na to, iz mamy dzi$ do czynienia z duza iloscig tematéw z tego
okresu zwigzanych ze $miercia, czy z meczeristwem. Wrecz sama ikonogra-
fia $mierci w temacie i formie laczyla si¢ z barokowym okreslaniem formy
$wiattem i cieniem, budowaniem napiec i dynamiki w obrazie®.

Makabra to co$ strasznego, okropnego, koszmarnego, czy tez wedle
innej definicji makabra zajmuje si¢ operowaniem obrazowari motywoéw $mierci,
trupdw, rozkladu cial. Przykladem moze by¢ twdrczo$¢ rzezbiarza Gaetana
Giulia Zumbo, dziatajacego we Florencji pod koniec XVII w. Tworzy on przed-
stawienia zarazy, rozkladu cial. Jego sztuka zmuszala do kontemplacji kru-
chosci zycia i jego przemijalnosci oraz naklaniata do skruchy?.

Nie jest ona tylko zwigzana z barokiem, wrecz przeciwnie, wystepo-
wala wczesniej, a takze p6zniej. Rozrywki cezaréw antycznego Rzymu, walki
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gladiatoréw, ukrzyzowania, rozrywanie wieZnidw przez dzikie zwierzeta,
poZniej rzeZ w noc $w. Barttomieja, zabijanie, torturowanie heretykéw, pa-
lenie na stosach, wbijanie na pal, na to wszystko patrzono chciwie, sycac
i zaspokajajac swoj zwyrodnialy (dla nas) instynkt agresji, walki, mordu.
Lecz pamietajmy, Ze to co teraz wydaje nam si¢ zwyrodnieniem, co budzi
odraze, wowczas odzwierciedlalo ducha czasu, stosunki spoleczne. Sztuka
barokowa, obrazujac krwawe sceny meczenistwa nie chciala propagowaé
tychze czynéw, lecz prébowata wpajaé heroizm. Czlowiek oswajat sie z tru-
pem, stawat sie wrecz niewrazliwy: jak opisuje Pasek, zolnierze postugiwali
sie¢ zwlokami jako poduszka, tj. kladli glowy na brzuchu zabitego, a jeden
z zolnierzy nawet postyszal nad ranem, ze co$ trupowi ,grdukneto”, moze
wlasnie dokonat zywota. Najemnik Holsten opisuje, iz za siedzenie i spanie
mieli nagie zwloki, siedzac na nich palili fajki, a koniom cugle przywiazy-
wali do gléw trupow.

Bano sie nie tylko wojny, ale takze chordb, zwlaszcza choréb zakaz-
nych, z najwazniejsza: dzumg. Dzuma atakowala wielokrotnie: w polowie
XIV w. (kiedy zmarto okoto 1/3 ludnosci kontynentu) oraz w polowie XVII
w. ina poczatku XVIII w. W okresie 1650-1660 na dzuma i inne choroby zakaz-
ne pochlonety okolo miliona oséb. Druga grozng chorobg byt tyfus plamisty
roznoszony przez zomierzy; atakowat w Polsce podczas Potopu, a takze w la-
tach 1727, 1737 oraz 1770

Obrazowania Boga, swietych, wydarzen religijnych, objawieri, ekstaz,
scen biblijnych, walki dobra ze ztem pojawiajg sie w okresie baroku z nie-
spotykanym nigdzie bogactwem form, wyrazu, ujec tematu. Dziela jawig sie
jako obiekty nie tylko o wymowie dudaktycznej, lecz potrafiace wprowa-
dzi¢ wiernych w stan kontemplacji i kontaktu z Bogiem. Tym, co moze taki
kontakt stworzy¢ byto swiatlo. Tak jak w prawostawiu ikona, poprzez swoja
forme, Scisle przepisy tworzenia, jest w stanie wywolaé przezycie mistycz-
ne, tak artysta o odpowiednim talencie, trzymajacy sie Scistych regut bu-
dowy obrazu $wiatlem moze doprowadzi¢ wiernego do kontaktu z Bogiem.
To nasycanie $wiatlem, przenikanie nawet cieni $wiattem wychodzacym od
obrazu, postaci, tworzy nastrdj. Znamienne jest w baroku pojawianie sie
glebokiego cienia, wylanianie sie postaci z tego mroku. Cieri potrafi zajac
wiekszos¢ powierzchni obrazu. Czy byloby to mozliwe w renesansie? Nie, tak
jak niemozliwe bylo namalowanie chlodnego cienia, refleksu. To Leonardo
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badal barwne refleksy dopemiajace barwy cieni, ale uwazal, ze nie mozna
tego malowad, bo zaciemni to przejrzystos¢ dziela, ,naturalng wspanialosé
przedmiotu” i zaleca budowanie cienia poprzez dodanie do lokalnej barwy
czerni. Taka byla doktryna, wigec obserwacja podlegala selekcji. Dopiero
kiedy Tycjan, bedac swoista trampoling poprzez swojg dluga twoérczosc,
odkrywa barwe nie jako co$ przylegtego do przedmiotu, lecz jako samoistna
tkanke, ruchliwg i zmienng tworzaca przedmiot, mozliwe bylo réznicowa-
nie waloru i sily barw.

Réwnomierng jasnosé barw zastgpiono zréznicowaniem tonéw, od da-
jacych sie okresli¢, do zupelnie nienazwanych’. Zaczeto §wiadomie wyko-
rzystywac gre barw, péttonéw. Tak tez bylo z mrokiem.

Przed barokiem symbolika $wiatla byla pierwszq zasadq bytu, przeni-
kata teologie, filozofie, kosmologie. Swiat sktadat sie z koncentrycznych sfer
$wiatla okalajacych Ziemie, coraz jasniejszych, tworzacych niebo kosmicz-
ne, ktore z kolei jest obrazem nieba duchowego, jest $wiatlem promieniuja-
cym od Boga. Na mrok nie bylo miejsca w tym $wiecie. Ciemnos¢ kojarzyla
sie z silami piekielnymi, nalezala do zta. Byla kojarzona z niebytem i grze-
chem. Ewolucja nastepuje powoli, wspomniec¢ nalezy o traktacie Lomazza,
gdzie autor pisze o rodzajach swiatla i wymienia $wiatto naturalne (niebo), sztucz-
ne ($wieca) oraz $wiatlo metafizyczne, sakralne (padajace od oséb boskich
i anioléw). Swiatto sakralne jest zawsze skupione (np. silne $wiatto wpadajace
przez maly otwor), otoczone mrokiem. Uzyskanie takiego Swiatla nie jest
mozliwe bez aktywizujacego si¢ mroku. Ze wzrostem zainteresowania mro-
kiem mamy do czynienia nie tylko w sztuce, ale przede wszystkim w religii,
astronomii, naukach o projekgji cieni oraz alchemii. Sw. Jan od Krzyza pozy-
tywnie rozpatruje ciemnosé. W jego doktrynie noc duszy nie jest negatywna,
lecz jest koniecznym etapem drogi do Boga. Mistyk hiszpariski w traktatach
,Noc ciemna”, ,,Droga na Goére Karmel” porusza m.in. temat wedréwki duszy
pod katem wiary, pisze o rezygnacji z drogi débr doczesnych i débr ducho-
wych na rzecz postawy ,nada” (nic), drogi czystej wiary. Rozréznia on takie
etapy drogi duszy, jak: noc czynna zmystéw, noc czynna ducha, noc bierna.
Po pierwsze dusza musi sie pozby¢ wszystkich rzeczy, ktére miala na $wie-
cie, péZniej musi podazy¢ droga wiary do celu, celem jest Bég (noc czynna
zmystéw). Nastepny etap to pozbawienie swiatla w rozumie jak i zmystach,
zdanie sie na sama wiare (noc czynna ducha). Sw. Jan od Krzyza tak pisze:

60 Wyktady



Wiara wedlug teologéw jest to uzdolnienie duszy, pewne i ciemne. Dlatego jest
uzdolnieniem ciemnym, bo karze wierzy¢ w prawdy objawione przez samego
Boga, ktdre sa ponad wszelkie $wiatla przyrodzone [...] To nadmierne $wiatlo
plynace z wiary jest dla duszy ciemnym mrokiem, bo tak pozbawia $wiatla
rozumu, jak $wiatlo storica gasi wszelkie inne $wiatla [...] Wiara jest noca dla
duszy, ale daje jej réwniez §wiatto. Im bardziej ja zaciemnia, tym wiecej udziela
jej $wiatla z siebie [...] Z tego, cosmy powiedzieli, mozna wyprowadzi¢ wnio-

sek, ze wiara jako noc ciemna, udziela swiatla duszy w ciemnosci pograzonej’.

Noc jest nie tylko symbolem oddalenia od Boga, lecz ,,ciemng” faczno-
Scig z Bogiem’. Ta zmiana nastawienia znalazta odbicie w twdrczosci arty-
stéow, wplyneta na nich oraz zmienita swiatopoglad éwczesnych ludzi.
Stwierdzono, ze ciemno$¢ i noc nie sa zle, ze mogg réwniez prowadzié¢ do
Boga. Swiatlo przenika wszystko i nawet najglebszy mrok do niego nalezy.

Ta zmiana swiatopogladu stwarza nowe mozliwosci malarskie, budowa-
nia na zasadzie kontrastu $wiatta i mroku mas, ruchu, przestrzeni. Obraz staje
sie na oczach widza, widzenie barokowe zanurza calg sytuacje w przestrze-
ni, glebi, napina kontrasty, postac jest wpisana w otoczenie, to Swiatlo wyry-
wa, szarpie, stwarza kompozycje. Detal zostaje podporzadkowany catosci,
jasnos¢ formy jest czeSciowo przystonieta na rzecz wyrazu, sity wizji. Postac
podporzadkowana jest catosci, deformowana $wiatlem, odrealniana. Szczegoét
wpisany jest w ogo6t i jest mu podlegly. Sztuka religijna dostata nows, silng
forme, ktdrg starala si¢ wykorzystac¢ do walki z reformacja.

I trzeba przyznad, ze robila to przekonywajaco, z rozmachem, wygry-
wajac na polu sztuki z herezjami.

PRZEDSTAWIENIA SCEN MECZENSTWA I TEMATOW
ZWIAZANYCH ZE gMIERCIA W SZTUCE EUROPEJSKIE]
Sw. Ignacy Loyola, jezuita, zaleca w ,Cwiczeniach duchowych”, aby
przed kontemplacjg tajemnicy np. Tréjcy Swietej przypomnie¢ sobie historie,
wyobrazi¢ miejsce, sytuacje, np. niebo. Poczué zapach tego miejsca, wyobrazi¢
sobie kazda osobe, kazdy przedmiot, tak jakby sie tam bylo. To wazne jest
dla malarza — poczuc¢ miejsce. Tak tez robili wielcy malarze. Rembrandt
starat sie przede wszystkim wyczu¢ nastrdj obrazu ktéry chce namalowag,
wezud sie w klimat, potem starat sie dobrac scene do tego klimatu, czy smutnego,
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czy radosnego itp. Kiedy miat juz ustalony nastrdj sceny, to dobierat kom-
pozycje do tego nastroju, ustawiat swiatlo wzmagajace ten klimat, na pierw-
szym planie lub dalej, i wreszcie na samym koricu, kiedy miat juz caly swiat
wymyslony, dobieral aktoréw, ilos¢ oséb, sposéb ich przedstawienia — jak
do siebie zwréconych, w jakich pozach. To powodowalo, ze kompozycje
Rembrandta sg pelne, dosadne i prawdziwe, wychodzace z artysty. Poza
najwiekszymi malarzami, praktyka najczesciej jednak byla inna. Wigkszos¢
artystow stosowala si¢ do zaleceri zamawiajacego i regul, ktére obowigzy-
waly w owym czasie.

Duzy wplyw na przedstawienia mialy grafiki. To one, tarisze od obra-
z6w, proste w reprodukowaniu, podreczne, z latwoscig , podrézowaly” po
Europie. Z duza biegloscia rytownicy kopiowali obrazy, rysunki i drukowali
je w wielu egzemplarzach. To w reprodukcjach, grafikach czesto szukano in-
spiracji, natchnienia. One tez przekazywaly zdobycze malarskie, nowe mody,
czy ikonografie. Czesto motywy z grafik utrzymywaly sie przez ponad sto
lat. Kolekcjonowano je. Z tych zbioréw réznych ujec i tematéw powstawaty
wzorniki, ktére takze rozprzestrzenialy sie po calej Europie, tworzac kanony
przedstawien, wszechobecne w baroku, uniwersalne. Tak tez gusta twércow
pierwowzoréw przenikaly do szerokich rzesz artystéw, ktérzy powielali te
same przedstawienia, korzystajac z ikonografii i kompozycji. Czesto mozna
spotkac te same obrazowania, ktére sa rozsiane po calej Europie.

Szczegdlne zainteresowanie martyrologicznymi i katastroficznymi tema-
tami widze w malarstwie péinocnej Europy. Chociaz oczywiscie artysci hisz-
pariscy czy wloscy réwniez siegali do przedstawiert meczenistwa Swietych.

Popularne tematy w katolickiej sztuce religijnej okresu baroku to sceny
meki Chrystusa, meczenistwa apostoléw, swietych, sceny biblijne, vanitas,
tarice Smierci. W kazdym kosciele mamy tego przykiady. Chociazby me-
czenistwo $w. Sebastiana, $w. Piotra, Sw. Mateusza, czy u nas $w. Stanistawa.

Réwnie popularne byly wyobrazenia doskonalego zakonnika czy za-
konnicy. Pojawily sie przedstawienia dobrej i zlej $mierci. Smier¢, przerywa-
jac zycie, odbierana byla w baroku jako sprzymierzeniec zla. Wierzono, ze
jest konsekwencja grzechu pierworodnego, wiec wynika ze zla i dopiero
Zbawiciel wygrywa z nig. Smierci sie bano, bo $mier¢ nagta mogta zagrozi¢
zbawieniu®. Oczywisécie mozna zaobserwowaé swoistq mode na takg czy
inng scene w zaleznosci od czaséw w jakich zyt artysta.
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Pewne przedstawienia pojawiaja sig, jeszcze inne sq w rozkwicie, a inne
z kolei zanikaja; zmienia si¢ tres¢, ale przede wszystkim przeobrazeniu
ulega sposéb przedstawienia, forma.

Mozna wspomniec¢ tu o obrazowaniach tarica $mierci, od pojmowania
tego tematu jako ogdlnie relacji miedzy zyciem a $mierciq do bardziej zawe-
zonego pokazania tariczacej Smierci z ludZmi zywymi. Od sredniowiecz-
nych przedstawieri Danse macabre w arkadach kostnicy na cmentarzu
paryskiego klasztoru franciszkanéw Aux Saints Innocents, poprzez rysunki
i drzeworyty Hansa Holbeina Miodszego, Heinricha Aldegrevera, Taniec
Smierci Johanna Eliasa Ridingera (istotny dla przedstawieri w Polsce i Niem-
czech, bo jest kopig rozpowszechnianej w owym czasie ulotki, przedstawiaja-
cej w centrum tariczacy okrag kobiet oraz kosciotrupéw, wokoto umieszczone
sa medaliony ze scenami, w ktérych szkielety prowadzq przedstawicieli r6z-
nych stanéw) czy Daniela Nikolausa Chodowieckiego; przedstawienia te byty
obecne kilka wiekow, takze forma od uproszczonej zmienia si¢ na dosad-
niejsza, opisowa’.

Motyw $mierci przewija si¢ takze w martwych naturach. Temat vanitas
rozwijat si¢ od XV w. w Niderlandach, ale jego rozkwit nastapit w XVII w.
w Lejdzie. Przedstawiano czaszki, piszczele, zepsute potrawy, klepsydry,
zwiedle kwiaty, ksiazki, a takze écorché — obrazowania anatomiczne, ktére
staly sie autonomiczng forma artystyczna. Byly to np. przedstawienia ukla-
du miesniowego czlowieka'. Poprzez te atrybuty vanitas sq obrazowaniem
przemijalnosci, kruchosci i marnosci zycia, jego nieuchronnego korica. Moz-
na tu wymieni¢ Jana Gossaerta Mabuse’a (Czaszka), Cornelisa Norbertusa
Gijsgrechtsa, Philippe de Champaigne’a i jego Vanitas, Juana de Valdés Leala
(Hieroglify naszych ostatnich dni:...). Georges de La Tour z obrazami Magdaleny
pokutujgcej wpisuje sie takze w tres¢ vanitas.

Wiekszos¢ artystéw trzymala sie jednak obowiazujacego kanonu, ko-
piowala ryciny, przetwarzata je, inspirowala sie innymi twércami. Natomiast
wielcy malarze, poruszajac martyrologiczne tematy dochodza do wiasnych
formalnych i wyrazowych rozwigzan. Artysci wielcy nie zawsze byli arty-
stami pierwszoplanowymi, czasami za swoje wybory artystyczne placili utratg
pozydji, stawy (najbardziej znany przyktad: Rembrandt).

Najwybitniejsi malarze baroku wybijali sie ponad przecietnos¢, tak
w przestaniu dziel, jak tez w ich formie. Podejmowali martyrologiczne
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tematy, ale brutalnos$¢, dramatyzm wydobywali §rodkami malarskimi,
np. Michelangelo Merisi (Caravaggio) ostrym kontrastem $wiatta i cienia
podkreslat brutalny realizm obrazéw. Caravaggio, w Scigciu swigtego Jana
kontrastuje dramatyczng scene ze spokojng masa mroku. W UkrzyzZowaniu
sw. Piotra zelazna dyscypling kompozycji, dosadnoscig formy, chtodem (nie
ma zadnej krwi), zmarszczonym czolem $w. Piotra opowiada o meczenstwie
tego Swietego. Meczeristwo sw. Mateusza jest bardziej rozbudowane, na piét-
nie znajduje si¢ wiecej postaci. W centrum obrazu artysta ustawia kata, Swiad-
kowie zbrodni rozpierzchaja sie na boki, a z géry, sposréd chmur aniot siega
do swietego palma. Postacie otaczajg dwoma tukami z dwéch stron oprawce,
ktéry swieci najmocniejszym swiatlem.

Rubens ze swoja dynamika, gwattownoscia, zmieniajacy, deformujacy
ksztalt cztowieka chocby w Zdjeciu z krzyza, czy w Henryku IV w bitwie pod
Ivry, wpisuje sie w obrazowanie relacji czlowiek i $mier¢. Takze Nicolas Poussin
zainteresowal sie $miercia, widac to w brutalnej scenie mordu w Rzezi niewi-
nigtek oraz katastrofy w Dzumie w Aszdod. Malowania ciala na stole w pro-
sektorium, trupa, $mierci podjat sie w Anatomiach Rembrandt. W Anatomii
doktora Deymana nawet umieszcza trupa w centrum obrazu (obraz ten ulegt
czesciowemu spaleniu w 1723 r., i teraz trup jest po prawej stronie).

Manierysta El Greco w obrazie Meczeristwo swigtego Maurycego scene
meczenstwa spycha na krawedzZ plétna, a na pierwszym planie pokazuje
$wietych w chwile przed tragedia. Na niebie wydarzeniom przygladaja sie
aniotlowie z wiericami laurowymi i lisémi palmy. Jak na kazdym plétnie tego
artysty, cala scena jest nasycona nieziemskim $wiatlem. Malarzem scen
martyrologicznych byt Jusepe de Ribera. Jego przejmujace Meczeristwo
sw. Bartolomea czy Megczeristwo sw. Filipa porazaja drapieznoscia cienia, moca
$wiatla, wyrazistosciq formy. Niezwykla brutalnoscig cechuje si¢ obraz
Artemisia Gentileschi Judyta zabijajgca Holofernesa, gdzie z ucinanej glowy
strugami leje sie krew. Inaczej meczeristwo pokazuje Francisco de Zurbaran.
W obrazie Sw. Serapion nie ma krwi, nie ma $ladu tortur, meka jest ukazana
poprzez nienaturalnie zwieszong glowe. Tak wiec rézne byto podejscie ar-
tystow do scen dramatycznych, od mocnego swiattocienia Caravaggia,
wzmacniajacego nastrdj sceny, poprzez dynamiczne obrazy Rubensa, mistyczne
$wiatlo El Greca, czy szarpany, drapiezny cieri Ribery, do naturalizmu
Artmisii Gentileschi, czy dramatycznej ciszy Zurbarana.
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Trudno tu wymieni¢ wszystkich znaczacych twércéw podejmujacych
tematy martyrologiczne, ale trzeba podkresli¢, Ze ci najwieksi potrafili z tych
przedstawient wydoby¢ i przekazaé ponadczasowe wartosci, wprowadzali
innowacje, a takze umieli perfekcyjnie postugiwacd sie warsztatem artystycz-
nym, np. Caravaggio. O tragicznych treSciach méwili nie tylko poprzez dany
temat, ale przede wszystkim potrafili wyrazié je przez uklad kompozycyjny,
zderzenie mas, napiecie kierunkéw, wykorzystanie emocjonalnych waloréw
koloru. Tym zachwycajq. Artysci $redniej klasy tworzyli zwykle przedsta-
wienia raczej opisujace temat, niz wyrazajace go oraz czesto powielali uznane
dokonania mistrzéw.

W galerii barokowych obrazéw, czesto przetadowanych, ciezkich, czar-
nych, bez oddechu artystéw Srednich, sztuka wielkich malarzy tworzy po-
nadczasowq jakosc.

POLSKIE OBRAZOWANIA SCEN SMIERCI I MECZENSTWA

Barok w Polsce rozprzestrzenit si¢ od poczatku XVII w. i trwat do
potowy XVIII w.

Pierwszym budynkiem barokowym byt kosciét jezuitow w Nieswiezu,
zaczety w 1582 roku.

Ale rozkwit baroku nastapil dopiero dwadziescia lat pézZniej.

Na tle Europy Zachodniej czy Azji, sktfonnosci do makabryzmu w okresie
wczesnego baroku w Polsce byly mniejsze. Sztuka polska renesansu i wczesne-
go baroku jest raczej powsciagliwa pod wzgledem drastycznych przedsta-
wien. Zwlaszcza na potudniu kraju, gdzie silne sa wplywy wloskie; nie
przedstawia sie scen makabrycznych (co innego na péinocy, gdzie domino-
waly wplywy niderlandzkie). Stynna Bitwa pod Lepanto Tomasza Dolabelli
z 1632 r. nie ma drastycznych scen. Cho¢ formalnie bliska przedstawie-
niom Karola De Prewo ze wzgledu na duze nagromadzenie postaci oraz
przedstawienie w obrebie jednego obrazu wielu watkéw; konstrukcja obra-
zu jest wyrazista mimo rozbudowanej i zréznicowanej przestrzeni, a ca-
tos¢ lepiej malowana. Bartlomiej Strobel w Ukamienowaniu sw. Szczepana
z lat trzydziestych XVII w. pokazuje scene bezposrednio przed ukamieno-
waniem, oprawcy podnosza wlasnie kamienie. Motywy meczeristwa za-
konnikéw widnieja na obrazach ze stall w kosciele opactwa benedyktynéw
w Tyricu z lat trzydziestych XVII w.
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Na ziemiach polskich czesto malowano z rycin mistrz6w zachodnich,
tak robit choéby Tomasz Dolabella, czy Michael Willmann. Obyczaj ten
czesto stosowano i nie bylo w tym nic zdroznego, gdyz obraz, ktéry powstat
i tak rzadzil sie swoimi prawami. Maria Mucharska opisuje wplyw grafiki
na twdrczos¢ Dolabelli. Przyktadowo w Uczcie w domu Szymona, na pozor
inspirowanej Paolem Veronesem, autor przy malowaniu Magdaleny posil-
kowat sie grafika Jana Sadlera, ktéra przenosila rysunek Martena de Vosa,
obrazujacego ukazanie si¢ zmartwychwstalego Chrystusa Marii Magdale-
nie. Ale na tym nie koniec, Dolabella korzystat jeszcze z dwéch dziel: obrazu
malarza parmeriskiego Giambatisty Tintiego (nie znaleziono co prawda gra-
fiki, ale poniewaz Dolabella dostownie przeniést kompozycje z tego dziela,
musiala istnie¢ jaka$ rycina) i rysunku Martena de Vosa przeniesionego na
rycine przez Cornelisa Gallego. Tak wiec Uczta w domu Szymona powstala
pod duzym wplywem rysunkéw Martena de Vosa, rozprzestrzeniajacych
si¢ w formie rycin'. Do artystéw oraz rytownikéw, ktérzy wplyneli na
przedstawienia religijne w Polsce naleza m.in. Marten de Vos, Hieronim
Wierix, Cornelis Galle, Theodor Galle czy Philipp Sadler. Ich grafiki czesto
byly inspiracjg dla artystéw rodzimych.

Takze czeste wyjazdy artystow w celu poglebiania artystycznych umie-
jetnosci wplywaly na przenikanie motywéw i ikonografii. Przykladem na
ziemiach polskich moglyby by¢ obrazy wymienionego powyzej Willmanna
z cyklu lubigskiego, przedstawiajace meczeristwo dwunastu apostotéw (takze
$w. Pawla) oraz Podniesienie Krzyza Chrystusowego. Cecha szczegdlng jest
dramatyczny naturalizm. Artysta przedstawia apostoléw w momencie me-
czenistwa, Smierci. Dziela sa réwnie drastyczne co obrazy Karola de Prewo.
Willmann pokazuje obdarte ze skory cialo $w. Bartlomieja, $w. Jana w kotle
oliwy, ukrzyzowanie $w. Andrzeja. Postacie skatowane, umeczone maja jed-
nak twarze spokojne i pogodnie patrzace w niebo. Ten brutalny naturalizm
mogt mieé Zrédla w tragicznych doswiadczeniach wojny trzydziestoletniej.

Dopiero po potopie szwedzkim, w wyniku tragicznych przezy¢ jakich
doswiadczyli Polacy, pojawiaja sie przedstawienia trupéw, czaszek, $mierci,
drastyczne sceny meczenistwa swietych. Z przedstawien $wietych i zakonni-
kéw mozna wymieni¢ Sw. Izydora Erazma Wasowskiego z 1664 r. z kosciota
parafialnego w Lewiczynie ze sceng hiszpariskiego arystokraty w tle, czy
obrazy pustelnikéw w zakrystii bazyliki na Jasnej Gérze w Czestochowie
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namalowane po 1651 r. przez Mistrza Pustelnikéw. W ottarzu gtéwnym
w Pelplinie znajduje si¢ Meczeristwo sw. Urszuli z towarzyszami. Przykladem
scen z Biblii moze by¢ Optakiwanie Jana Reisnera z 1695 w kosciele wizytek
w Warszawie, czy Ofiara Salomona Palloniego znajdujaca sie na sklepieniu
zakrystii kosciota kameduléw na Bielanach. Nalezy do nich Sgd Ostateczny
z klasztoru wizytek w Krakowie, gdzie aniot trzyma miecz plomienisty i za-
gradza droge $mierci. Inny Sgd Ostateczny, przypisywany Tomaszowi Mu-
szyniskiemu, z kopuly kaplicy Swietego Krzyza przy kosciele dominikanéw
w Lublinie, namalowany w latach 1654-1658, przedstawia po jednej stronie
Chrystusa sedziego, po drugiej krzyz. Do obrazéw przedstawiajacych katastro-
fe nalezy znajdujacy sie w Muzeum Pomorskim w Gdarisku Pozar na Diugim
Targu Bartlomieja Millwitza. Pojawiajg sie¢ wizerunki tariczacych postaci ze
$miercig. Stynne Tarice smierci ukazuja korowdd kosciotrupéw i przedsta-
wicieli réznych stanéw — tradycja malowania ich trwata do XIX w; od
obrazu u bernardynéw w Krakowie, poprzez péZznobarokowe obrazy Anto-
niego Gruszeckiego z klasztoru kapucynéw, réwniez w Krakowie, do Tarica
$mierci u bernardynéw w Warszawie — ostatniego znanego. Ale to nie sq
jedyne drastyczne obrazowania. Jest ich wiecej: gnijace trupy z flakami
znajdujace sie na cyklu plaskorzezb z kaplicy Pana Jezusa w Tarlowie
Mistrza Tarlowskiego z polowy XVII w. nalezg na pewno do najbardziej
drastycznych. Przedstawiaja rozmowy réznych stanéw i réznych etapéw
zycia ze $miercia, np.: mlodzieniec ze $miercig. Réwnie drastyczne s obrazy
w farze krosnienskiej, malowane przez miejscowego artyste. Jeden z nich
— Memento mori przedstawia u géry Chrystusa na piedestale, natomiast
ponizej leza zwloki czlowieka. Gnijacy trup jest otoczony tiara, korona,
choragwiami, kardynalskim kapeluszem i orszakiem zbrojnych, czyli sym-
bolami dostojeristwa, wladzy i bogactwa. Jest tam tez paleta malarza, moz-
dzierz, nozyce. Jedynym strojem trupa sg owady, insekty, ropuchy, weze.
Na obrazie Dzwon smierci, tez z fary krosnieriskiej, $mieré wkracza w mo-
mencie zabawy, pijatyki. Diably pociagaja za dzwon, wbijaja widly w pote-
pionych, zolnierze $mierci zabijaja mieszczan. Vanitas z klasztoru wizytek
w Krakowie przedstawia zywego trupa, czyli cialo w stanie rozkladu. Pelza
po nim robactwo, pod sobg ma tez symbole wladzy: korone, tiare, szkatule
z pieniedzmi. W Bodzanowie na obrazie Triumf Smierci, koSciotrup jest przed-
stawiony na koniu, z napietym tukiem. Ryciny Dwie drogi zycia (Hieronima
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Wierixa z korica XVI w., oraz nieznanego autora z XVII w."? pokazuja po
jednej stronie miasto szczesliwe, po drugiej katastrofe, pozar, smoka poze-
rajacego mieszkaricow, kompozycje wiericzy Jezus sadzacy; poszczegdlne
fragmenty sg opisane literami. Do tematu meczeristwa nalezy tez obraz
Lukasza Porebskiego z kosciola Bozego Ciata w Krakowie pt: Chrystus przyj-
mujgcy cztonka bractwa napastowanego przez nieprzyjaciot zbawienia z pierw-
szej polowy XVII w., przedstawiajacy Jezusa obejmujacego ucisnionych
braciszkéw, ktérych $mieré prébuje Sciagnac do piekla; w drugiej kwaterze
mnisi zrywaja winoroél z Drzewa Krzyza i pielegnuja ogréd. Przedsta-
wienia te sa drogowskazem dla wierzacych, pokazuja jakiego wyboru nale-
zy dokonad, ktéra droga prowadzi do Boga oraz fakt, ze wobec $mierci
wszyscy jesteSmy réwni.

Popularny byl motyw dobrej $mierci, ktéry pokazuje jak nalezy umie-
ra¢. Umierajacy na tozu $mierci, opatrzony $wietymi sakramentami i pojed-
nany z Bogiem oddaje dusze w rece aniola, Marii lub Jezusa. Konajacemu
towarzyszy ksigdz, $mier¢, a takze aniot walczacy o jego dusze z diablem
(Scena dobrej smierci z ok. 1700 z kosciota parafialnego z Orneta, Wactaw Graf
Scena dobrej smierci z 1753 z kosciola parafialnego z Eukowa). Smierc¢ w obro-
nie wiary, meczeristwo $wietych mozna by zaliczy¢ jesli nie do dobrej $mierci,
to do $mierci chwalebnej.

Wspomniany watek walki dobra ze ztem przedstawiany byl réwniez
za pomocg innego schematu ikonograficznego. Dla éwczesnych chrzesci-
jan walka toczyla sie nie tylko na plaszczyznie wewnetrznych rozterek
moralnych, ale odbywatla sie¢ réwniez w $wiecie zewnetrznym. Ucielesnie-
niem zla byli innowiercy, dlatego obok przedstawien walczacych dwéch
armii: chrystusowej i diabelskiej (Vexilla salutis w kosciele karmelitéw trze-
wiczkowych w Trutowie) spotykamy réwniez walczace armie chrzescijariska
i muzulmariska (Graduat Karmelitariski, Dwie wrogie armie, klasztor karme-
litow trzewiczkowych na Piasku w Krakowie). Niekiedy owq walke z nie-
wiernymi wspiera samo niebo — Sw. Antoni wspierajgcy atak na muzutmariski
port Alicante z klasztoru franciszkanéw w Krakowie®.

Epatowanie drastycznymi scenami bylo jednym z wazniejszych nur-
téw w sztuce polskiej poczawszy od drugiej potowy XVII w."

Smier¢ zatem staje si¢ czestym motywem w przedstawieniach. Zapew-
ne spowodowane bylo to tragicznymi doswiadczeniami wojen. By¢ moze
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tylko duze nagromadzenie drastycznych scen mogto poruszyé odbiorce.
Niewatpliwie ogromne znaczenie dla éwczesnych artystéw miata tenden-
gja, ktéra wszystkimi znanymi srodkami artystycznymi chciala wywolac jak
najmocniejsze wrazenie u widza.

OBRAZY ,MARTYROLOGIUM ROMANUM”

W niniejszej pracy chcialbym sie zaja¢ cyklem , Martyrologium romanum”.

Stowo martyrologium pochodzi od greckiego martyrlogion, ktére po-
wstalo ze stowa martyr — Swiadek oraz wyrazu logos — stowo, mowa. Marty-
rologion to opowiadanie o $wiadkach nauki Chrystusa. Dawanie $wiadectwa
wiary w pierwszych wiekach czesto koniczylo sie ofiarg zycia. Stowo martyr
zmienito w II w. znaczenie na meczennik, a martyrologium stato si¢ opowia-
daniem o meczennikach. W wyniku przesladowart w pierwszych trzech
wiekach chrzescijaristwa meczennikéw za wiare bylo bardzo wielu. Zaczeto
spisywaé meczennikéw (II-1II w.), pojawily si¢ kalendarze lokalne, ktére
z biegiem czasu obejmowaly coraz to wieksze obszary. Wymieniano sie kul-
tem $wietych w poczuciu wiezi rodzinnej.

Najstarsze ogélne martyrologium pochodzi z korica IV w., to ,Martyrolo-
gium Syryjskie”. PéZniej powstalo kalendarium $w. Hieronima, ktére zaczyna-
fo sie od 25 grudnia i opisywalo zycie, Smier¢ i miejsce pochéwku swietego.
Dzielem, ktére wplynelo na wyglad pdzniejszych opracowan, bylo dzielo sw.
Bedy Czcigodnego z 735 r. On zaczyna martyrologium od 1 stycznia. Sw. Ado,
arcybiskup z Vienne, ulozyl martyrologium na modle kalendarzowsq i nazwat
»Vetus Romanum Martyrologium”, czyli ,Dawne martyrologium rzymskie”.
Na przestrzeni wiekéw powstawalo wiele réznych wersji martyrologium, np.
Usuarda (875 r.). Wiasnie na podstawie tego martyrologium powstato ,Marty-
rologium Romanum” Grzegorza XIII i Klemensa X z wydania z 1701 r., ktére
postuzylo Karolowi de Prewo do namalowania obrazéw w katedrze'™.

Obrazy wpisane sa w drewniana boazeri¢. Na dole $ciany, przy podto-
dze malowidla oprawiono cokotem o podzialach architektonicznych, wyko-
rzystujacych elementy o widocznych wptywach wloskich; z boazeria
zwigzane sg konfesjonaly; po bokach biegna korynckie pilastry, zwiericzone
belkowaniem. Projektant nie jest znany, prawdopodobnie ksztalcit sie we
Wiedniu'®. Domniemanymi wykonawcami byli: Krzysztof Domariski, rzez-
biarz z Sandomierza, stolarz Wojciech oraz czeladnik stolarski Kazimierz".
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Na podstawie dostepnych informacji mozna domniemywac, iz najpierw
powstalo dwanascie obrazéw, przedstawiajacych meczeristwa pierwszych
chrzescijan, umieszczonych w nawach. Wedtug Urszuli Stepieri mogly one
by¢ ukoriczone w 1717 r., bo juz w r. 1713 umdéwiono sie na wykonanie kon-
fesjonatéw oraz tablatur do tych malowidet. Ale wydaje mi sig, iZ po $mierci
fundatora w 1715 r. prace musiano przerwac, skoro w 1751 r. podczas wizy-
tacji biskupa Andrzeja Stanistawa Kostki Zatuskiego ramy obrazéw nie byty
pomalowane ani pozlocone.

Obrazy sa opisane po lacinie, u géry, nazwami miesiecy: styczer, luty, itd.;
kolejno idac nawa boczng od oltarza (po prawej stronie, gdy patrzymy w strone
oltarza), w strone chéru i dalej po przeciwnej stronie, od lipca do grudnia
wracamy do oltarza. Pod chérem znajduja sie cztery malowidla nawigzujace
do historii Sandomierza. Dwa pierwsze obrazujq wydarzenia z II najazdu
tatarskiego na Sandomierz w 1260 roku — Meczeristwo Sandomierzan i Meczeri-
stwo 49 dominikandw. Po drugiej stronie znajduje sie, juz stynny(!?), Rytualny
mord zydowski oparty na wydarzeniach z 1710 r., kiedy oskarzono sando-
mierskich Zydéw o zamordowanie sieroty, Jerzego Krasnowolskiego. Obok
widnieje scena wysadzenia Zamku w Sandomierzu w 1656 r. przez Szwe-
déw. Sam uklad podpowiada, iz dwanascie obrazéw przedstawiajacych
,Martyrologium Romanum” musialo powsta¢ wczesniej i raczej nie maja
one podwdjnego autorstwa.

Malowidta sa wielkoformatowe, kilkumetrowe, przy kazdej scenie
meczenstwa widnieje numer, méwiacy ktérego dnia miesigca obchodzimy
$wieto danego meczennika. Obok obrazéw, na malowanym kartuszu, znaj-
duje sie odpowiadajacy numerowi opis po lacinie: imie Swietego oraz kim
byt, np.: 22. S. Marcellinus Presbyter decollatus.

Odbiorca moze poruszac sie po obrazie jak po labiryncie, kazda cyfra
wskazuje kolejny krok, kolejny dzieri. W zamysle autoréw widaé zamilowa-
nie baroku do tajemnicy. Znane sg zaszyfrowane poematy, gdzie trzeba od-
szuka¢ wlasciwe znaczenie, puentg, nazwisko autora. Nie bez przyczyny
réwniez jednym z najwazniejszych elementéw barokowego ogrodu byt labi-
rynt, ktéry w gestwinie $ciezek prowadzi jedna drogg do celu. Tym labiryn-
tem moze by¢ $wiat, a jedyna droga prowadzaca do celu, czyli zbawienia,
jest droga wyznaczona przez Chrystusa. Podobnie w obrazach Karola de
Prewo mozemy sie doszukac ukrytych znaczen i analogii, liczba dwunastu
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miesiecy odpowiada dwunastu apostotom, cztery pory roku czterem ewan-

geliom, czy tez fazom ludzkiego zycia. Fazy te poréwnywano tez z siedmio-
ma planetami, dwunastoma miesigcami i, dalej, z dwunastoma apostotami,
czy dwunastoma godzinami dnia i nocy. Barokowa poezja rozmitowana jest
tez w anagramach; wierzono, ze jesli z tych samych liter mozna ulozyé dwa
rézne wyrazy, to istnieje jaki$ glebszy zwiazek miedzy tymi wyrazami'®.
Tak wiec znakiem szczegSlnym baroku jest nie méwienie wprost, lecz ba-
wienie sie samg forma, uciekanie si¢ do symboli.

Obrazy Karola de Prewo obok spéjnosci tematycznej, co jest oczywiste,
faczy tez podobienistwo formalne. W wigkszosci oparte sa na podobnym
schemacie kompozycyjnym. Cykl obrazéw jest jednolity stylistycznie. Na
pierwszym planie znajdujq si¢ najwieksze postacie, im dalej sa coraz mniej-
sze, czesto wielko$¢ os6b nie jest zwigzana z perspektywa. Malarz bardzo
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prosto maluje kolejne sceny, kolejne postaci, zdecydowanie przedstawia ruch,
nie interesuje go imitacja rzeczywistosci, wrecz topornie przedstawia twarz,
cialo, wilasciwie rysuje farba, zawezona gamq. Deformuje i wykreca. Whbija
narzedzia tortur i wyciaga wnetrznosci. Odcina glowy i rozdrapuje rany.
Wiesza i krzyzuje. Wyrywa jezyki i przypala. Wbija na pal i stawia na stosie.
Przebija strzalg krtari i wbija lopate w bark. Rozcina glowy i wbija oszczep
w bok. De Prewo odkrywa przed nami najciemniejsze zakamarki ludzkiej du-
szy, przedstawiajac caly arsenal wymysInych narzedzi tortur i repertuar kazni.

Forma, w duzej mierze ze wzgledu na tres¢, potraktowana jest dosadnie,
malowanie jest szybkie i posiada znamiona pewnego schematyzmu. Drob-
ne elementy autor prébuje stopi¢ w jeden ruch, lecz powtarzajace sie¢ po-
dobne tony splaszczajq przestrzeri. Czynia momentami wrazenie malarstwa
ludowego. De Prewo podjat sie trudnego zadania, bo przeciez ma na obra-
zie do przedstawienia 30-31 historii. Kazda opowie$¢ krwawa, wymagajaca
aby cho¢ przez moment na nig popatrzec. Podzielil postaci na pierwszoplano-
we i dalsze. Stworzyl kompozycje, gdzie kilka pierwszoplanowych po-
staci decyduje o wyrazie dziela. Reszta postaci jest mniejsza i wchodzac
w glab obrazu wraz z plamg chmur, linig horyzontu, czy grupa aniotéw
ustawia kompozycje na dalszych planach. De Prewo napina obraz poprzez
ustawienie postaci, réznice mas i wielkosci, zageszczenie pierwszego pla-
nu, stopniowe zmniejszanie i oddalanie si¢ postaci, ruch. Najwieksza dra-
maturgie uzyskuje we fragmentach pierwszoplanowych, gdzie po
mistrzowsku uzywa $wiatlocienia, buduje wyjatkowe brzmienie opierajac
si¢ na zawezonej gamie. Sg to przedstawienia miejsc kazni meczennikéw.
Ksieza, swieci, zakonnicy wznosza oczy do Boga, modla sie, blogostawia
wiernych i ging w meczarniach, przypalani, wieszani, skracani o glowe.
Niektérzy meczennicy ubrani sa w sutanny, inni sa péinadzy, przepasani
kawatkiem piétna. Otaczajq ich oprawcy w barwnych szatach, czesto odziani
na modle wschodnia. Nad rojem postaci, wéréd chmur unosza sie¢ przyby-
wajace z nieba anioly, trzymajace w rekach symbole meczeristwa i zwycie-
stwa Chrystusa nad $miercig: licie palmy i wierice laurowe; czasami
towarzysza im putta. Calq scene zamyka pejzaz z jakims fragmentem ar-
chitektury, np. zamkiem, ruinami $wiatyni.

Obrazy w katedrze wygladajq jakby byly malowane bez szkicéw.
Malarz mial ogélny zamyst. Moze autor korzystal z grafik, czy positkowat
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sie obrazami, co w owym czasie bylo nagminne. Moze robit szkice. Ja przy-
najmniej nie natrafitem na zadne wzmianki o szkicach tego cyklu. Na pew-
no freski na Scianie De Prewo malowal z arkuszy (wiec mozna przypuszczad,
ze nie jest mu obca forma szkicu), w listach Widenski pisze o ,abrysie”,
obrysie, ktérego szukaja, bo chcg zaczac nowy fresk. De Prewo sam wspo-
mina o szkicach kompozycyjnych w liscie do Elzbiety Sieniawskiej". Wiec
pewnie przy tak duzym zamoéwieniu bez szkicéw by sie nie obeszlo.

Autor najczesciej uzywa zawezonej gamy opartej na bieli, ugrze, czer-
wieni i czerni, czasami z niewielkim dodatkiem blekitéw. W tej zawezonej
gamie poszukuje réznic kolorystycznych. De Prewo zawezona gama wzmac-
nia nastréj obrazéw.

Postaci dzielg si¢ na dwie grupy o ciemnej i jasnej karnacji. Autor zgod-
nie z 6wczesng symbolika réznicuje karnacje cial, im cialo ciemniejsze, tym
osoba jest bardziej grzeszna®. Oprawcy maja ciemng karnacje, ktéra (poza
tym, ze mowi o grzesznej duszy) pokazuje takze pochodzenie tatarskie lub
tureckie. Turcy lub Tatarzy — bo byli oni czesto w przeszlosci najeZdZcami.
Polska byta przeciez , przedmurzem chrzescijaristwa” i takie konotacje byty
naturalne. Jest to takze typowa ludzka cecha — obarczenie wing za zto obca,
odmienng fizycznie i kulturowo, wyznajaca inng wiare grupe ludzi. Postaci
Swietych maja podobny, jasny ton, sa tak samo oswietlone, twarze scharak-
teryzowane maja czesto jednakowo. De Prewo stosuje aktualizacje, postaci
ubiera we wspélczesne stroje, $wieci to ludzie prosci, mimo uogdlnien raczej
wzieci bezposrednio z codziennego zycia. Kontrast tworzy sie miedzy kolo-
rem ciala a kolorem pejzazu, zwykle ciemniejszego.

To, co jest znamienne dla tych prac, to skakanie po obrazie, co zreszta
jest charakterystyczne dla sztuki ludowej. Oko nie znajduje giéwnego, za-
sadniczego rozstrzygniecia kompozycyjnego. Poszczegdlne obrazy tworza
calosé, sa spdjne, ale brakuje dosadnego, jednoznacznego uporzadkowania
motywu, przez co obraz odbiera sie, zwlaszcza w dalszych planach, jak dzieto
malarzy prymitywistéw. Oko wiec skacze od jednej sceny do drugiej. Te punkty
kulminacyjne sg rozmieszczone po calym piétnie, jakby autor nie mégt wy-
bra¢ najwazniejszego. Ma to swoje uzasadnienie merytoryczne — obrazy
mialy by¢ w calosci czytelne dla prostych ludzi. Wtedy juz kontrreformacja,
mozna powiedzieé, wygrala, ale nie zrezygnowata z mozliwosci wptywania
poprzez dziela sztuki na $wiatopoglad wiernych. Pojedyncze czesci wyraz-
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nie zaznaczaja sie, cho¢by sutanny, kolor ciala, czerwone szaty, budynki.
Kazda scena chce by¢ wazna, chce zastugiwac na uwage widza. Oko ogla-
dajacego przenosi si¢ od sceny do sceny nie bez przyczyny. Te obrazy sa
wilasciwie do czytania po kolei, fragment po fragmencie, jak zbiér opowia-
dan, kazde réwnie wazne. Mamy tu do czynienia z odwrotna sytuacjg niz
w pelnym baroku, gdzie rezygnuje sie z samodzielnosci czesci na korzysé
catosci kompozycji. Tu rezygnuje sie z zwartosci ukladu na rzecz odrebnych
historii. Nie jest to powr6t do klasycznego uporzadkowania akcentéw, lecz
bardziej prosta forma malarskosci. Prosta, bo pozbawiona barokowej iluzji
i zachwytu nad przedstawieniem ,jak zywe”. Malarzowi zalezalo raczej na
przekazaniu prostymi srodkami maksymalnie bogatej i rozbudowanej tresci.
Pewna umowno$¢ materii szat czy zbroi, szkicowo$é, rezygnacja z imita-
cyjnego obrazowania stwarza nowa wartos¢. To co razi, to brak indywidu-
alizacji postaci, strojow, powtarzany schemat konstruowania oséb i scen;
czesto mialem wrazenie, ze Prewo malowal na pamigc. Nalezy jednak pa-
mietaé, Ze istnieje sztuka prosta, nie pretendujaca do realistycznego, iluzyj-
nego przedstawienia, oparta na sile efektéw malarskich, na zaangazowaniu
i to jest jej wielka zaletq. Sztuka, gdzie wilasne nieumiejetnosci moga stwo-
rzy¢ nowq jakosé.

Podobnie ogdlnie potraktowany jest pejzaz — wymyslony, surowy, np.
z jednym drzewem, krzakami, skalami, umownymi gérami. Stuzy jako tto
do sceny meczeristwa, pelni funkcje stuzebna wobec scen figuratywnych.
Malowany jest gtéwnie brazami i zieleniami. Tylko w czterech obrazach na-
wigzujacych do historii Sandomierza krajobraz jest potraktowany indywi-
dualnie, rozpoznajemy obrys katedry, kosciota §w. Jakuba, zarys Wisly,
fragmenty zamku, miasta, wnetrza katedry. Ale forma i tak jest uproszczo-
na, podporzadkowana tresci.

Krajobraz urozmaicajg przedstawienia ptakéw, zwierzat, a nawet smo-
kéw i potworéw. Smoki i potwory, czy tez mityczny Lewiatan, pojawiajace
sie czasem w zaimprowizowanych jeziorach, rzekach lub morzach maja za
zadanie zwigkszy¢ dramaturgie opowiadania, zbudowac aure tajemniczosci,
jeszcze wigkszego odrealnienia. Wéréd zwierzat mozna odnalez¢ lwy, ko-
nie, kaczki, golebie. S tez dziki, ktére rozszarpujq ciala, rzucaja sie na postaci,
whbijaja si¢ w szyje klami. Jest uciekajacy, przerazony woét. Zwierzeta maja
uproszczong forme, rozpoznajemy je po atrybutach danego gatunku.

74 Wyktady



PRZEDSTAWIENIA WYDARZEN REGIONALNYCH

Uzupelnieniem cyklu ilustrujgcego ,,Martyrologium romanum” sa cztery
obrazy przedstawiajace wydarzenia regionalne. De Prewo przedstawit zda-
rzenia, ktdre, poza jednym wypadkiem, miaty miejsce w Sandomierzu. Pierw-
szy obraz, Megczeristwo Sandomierzan, przedstawia scene mordu Sandomierzan
przez Tataré6w podczas najazdu w XIII w. Akcje autor umiescit nad Wisla.
Kompozycje opart na tuku, w ktéry wbija sie klinem scena napasci. Na pierw-
szym planie widzimy klebowisko walczacych postaci. Tatarzy atakujg miesz-
czan. Uciekajace kobiety i dzieci sa spychane do rzeki. Napastnicy i obroricy
malowani szkicowo, schematycznie, znéw przypominaja obrazy malarzy
prymitywistéw. Oprawcy sa ubrani w stroje orientalne, a postaci mieszczan
maja stroje wspdlczesne malarzowi. Autor nie przejmuje si¢ perspektywa,
np. Tatarzy na koniach, po lewej, przy krawedzi ptétna sa mniejsi niz postaci
na drugim planie z centralng postacig ksiedza. Zmiana wielko$ci postaci
nastepuje skokowo, pierwszy plan operuje jednolita wielkoscia oséb, dalej
ta wielkos¢ gwaltownie sie zmienia. Jest to czesty zabieg stosowany w baro-
ku. Scene zamyka katedra i urwisty brzeg, powyzej unosza sie anioty trzy-
majace w rekach liScie palmy i wienice laurowe. Na dalekim planie, po
prawej, autor umieszcza, miekko laczac z rzeka, zarys miasta. Ten lekko
malowany, pelen powietrza fragment kontrastuje z wyrazistym pierwszym
planem i napina przestrzern w obrazie.

Na malowidle Meczeristwo 49 dominikandw przedstawiona jest takze
scena z najazdu Tataréw. Rzecz dzieje sie we wnetrzu swiatyni. Autor
probuje poprzez architekture wykresli¢ perspektywe, linie zbiegu powta-
rzaja na dole rzedy zakonnikéw. Nad scena unosi si¢ wizerunek skrzy-
dlatego aniota ubranego w czerwono-niebieskie szaty, trzymajacego w reku
wieniec laurowy i liscie palmowe, drugi wieniec ma zawieszony na nad-
garstku. Powyzej z chéru dominikanin wskazuje w strone wejscia i proé-
buje ostrzec wspoélbraci przed wdzierajagcymi sie poganami. Lecz
braciszkowie pokornie stoja w dwoch rzedach i czekaja na $mierc. Zabdj-
cy, Tatarzy, sq ubrani w czerwone i granatowe stroje, w rekach trzymaja
szable. Wygladaja raczej na zasciankowq szlachte niz na Tataréw. Widac
to np. po twarzy jednego z napastnikéw, ma on bowiem siwgq brode oraz
jasna karnacje. Sceneria obrazéw i stroje zostaly zaktualizowane, co bylo
czeste w owym czasie.
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Wyjatkowo kontrowersyjny jest obraz Rytualny mord zZydowski. Przez
ostatnie lata toczy sie zywy spér wokét malowidla i dalszych jego loséw.
,Rytualny mord”, to przesad gloszacy, iz Zydzi morduja dzieci chrzesci-
janiskie w celach rytualnych i medycznych. Wierzono, ze potrzebujgq krwi
do wyrobu macy, a ze to powtérzenie $mierci Chrystusa. Wedtug przesadu
dzieci zameczano, krzyzowano, ¢wiartowano, nawet wierzono, ze krew jest
uzywana do leczenia ran po obrzezaniu, a serce i genitalia zjadano w ce-
lach leczniczych. Antyzydowskie oskarzenia pojawily sie w sredniowieczu
w Europie Zachodniej, co stuzyto dyskryminacji Zydéw, do ich pézniej-
szego wypedzania z kraju. Byly one powodowane nienawiscig czesto zwia-
zang z duzymi przywilejami jakie Zydzi otrzymali (w Polsce np. mieli swdj
wlasny sejm, mieli prawo do wyszynku itp.). De Prewo, jak juz pisalem,
namalowal obraz na zlecenie proboszcza i archidiakona sandomierskiego
ks. Stefana Zuchowskiego, gléwnego inicjatora proceséw w r. 1698 i w 1710
przeciwko Zydom sandomierskim. Warto tu w paru zdaniach przyblizy¢
historie sprzed 300 lat. Wspomniane dwa procesy nie byly pierwsze, przesla-
dowania Zydéw oskarzanych o rytualne mordy na dzieciach miaty juz
miejsce wczesniej, nie tylko w Sandomierzu, ale w catej Rzeczypospolitej
i w Europie, a swdj poczatek wziely od wydarzen w Anglii w XII w. W 1698 r.
o $mier¢ trzyletniej Malgorzaty zostal posadzony starszy synagogi san-
domierskiej Aleksander Berka. Berke i matke dziecka poddano torturom,
a nastepnie skazano na kare $mierci przez $ciecie; cialo Zyda pocwiarto-
wano, a cztonki wbito na pale i rozstawiono wzdtuz drég publicznych.
W drugim procesie, z 1710 r., oskarzono o zabicie oémioipdtletniego Jerze-
go Krasnowolskiego dziewieciu Zydéw, wsréd nich znalazt sie rabin san-
domierski Jakub Herz. Wyroku $mierci doczekalo tylko trzech z nich,
pozostali zmarli w wyniku tortur. W obu stronniczych i okrutnych proce-
sach czynny udzial bral ks. Zuchowski. Obraz z katedry sandomierskiej
miat by¢ materialnym dowodem okrucieristwa Zydéw i jako taki byt prze-
wieziony do Lublina i zostal wykorzystany w haniebnym procesie, wiec
musial by¢ namalowany ok. 1710 r.* Mysle, Ze obraz jest dobitnym dowodem
okrucieristwa epoki. W mrocznym, tajemniczym wnetrzu dokonuje sie ry-
tual. Autor przedstawia trzy przypadki rytualnego mordu. Jedno z dzieci
lezy na stole z rozprostowanymi raczkami, za chwile zostanie zabite; dru-
gie zostalo wlozone do beczki od srodka wybitej gwozdZmi, by turlajac ja
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uzyskac jak najwiecej krwi. Poéwiartowane szczatki trzeciej ofiary dostat
do pozarcia pies (jest to nawigzanie do procesu o rzekomy mord, jaki miat
miejsce w Sandomierzu w 1628 r.). Na pierwszym planie do sali wprowa-
dzane sa kolejne ofiary rytuatu, kto§ kupuje niemowle od kobiety.

Przesad od poczatku byt napiethnowany przez kolejnych papiezy, cho-
ciaz lokalnie pozwalano na kult ofiar rytualnego mordu. Kres podobnym
praktykom polozyl dopiero Sobér Watykaniski 112

Trzy sceny okrucieristw nastepuja po sobie i tworzg skos, ktéry kieru-
je nasz wzrok na cialo dziecka na bialym obrusie. U géry zawieszona jest
zastona. Cala scena rozgrywa sie we wnetrzu jakiej$ $wiatyni. Na zlecenie
de Prewo maluje okrutng scene, ktéra jest niecnie wykorzystana jako do-
wéd w procesie. Czy autor zdawat sobie sprawe co sie stanie, czy byl ma-
nipulowany, tego si¢ nie dowiemy. Faktem jest, ze sztuka postuzyla do
propagowania okrucieristwa i ciemnoty. Obraz jest nie najlepiej malowa-
ny, jakby artysta nie zgadzal sie z tym okrutnym $wiatem. Pies pozerajacy
szczatki to wcielenie wad: okrucieristwa, stuzalczosci, glupoty, fapczywosci.
Odstoniecie zastony moéwi o poznaniu, wtajemniczeniu. Prorok Izajasz
mowi, ze Pan rozerwie zastone $lepoty duchowej rozpostarta nad ludZmi.
Symbolem os$wiecenia wiasnie byto zdarcie zastony ciemnoty i przesadu.
Z catego cyklu tylko dwa obrazy maja kurtyne: Meczeristwo dominikandw
i Rytualny mord Zydowski.

Obraz Scena wysadzenia zamku przestawia moment wybuchu, rozsa-
dzenia twierdzy. Mialo to miejsce podczas potopu szwedzkiego. Jak legen-
da podaje, Andrzej Bobola silq eksplozji przeleciat na druga strone Wisty,
gdzie w pelni dyspozydji zjadl obiad u plebana®. Sita wybuchu rozrzuca
postaci po calym plétnie; kompozycja jest dynamiczna, czué ciezar kamieni.
Wzgoérze z zamkiem okala niebo i rzeka. Cze$¢ postaci przelatuje ponad
fortyfikacjami na drugg strone rzeki. Impet wybuchu przejmuja chmury,
wzmacniajac kierunki i napiecia formy.

Podsumowujac nalezy podkresli¢, iz cykl czterech obrazéw spod ché-
ru jest troche inaczej opracowywany niz ,Martyrologium romanum”. Prébe
naturalistycznego odmalowania wida¢ w Rytualnym mordzie zydowskim.
Teraz jest swiadectwem 6wczesnych czasow i tragicznych nastepstw przesa-
doéw. Jest tez przestrogg dla artystéw, ze wazne jest co si¢ maluje, aby nie
dochodzilo do propagowania klamstwa i zla.
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DLACZEGO ZAJALEM SIE TYM MALARZEM I JAK SIE TO
MA DO MOICH ZAINTERESOWAN MALARSTWEM?

Czy Prewo byt faktycznie stabym malarzem, jak go nazwat Tadeusz
Dobrowolski? Czy nie stanal na wysokosci zadania, o czym pisze zespot
Zygmunta Batowskiego? Ksigdz Stanistaw Musial S] twierdzi nawet, ze to
pacykarz.

Jaki to pacykarz, co nie ,wylizuje” formy, nie idealizuje, przedstawia
prosto, dosadnie. Ze pracowat na zlecenia moznego dworu? Przeciez w owym
czasie pracowalo si¢ tylko na zaméwienia, a w warsztacie ElZzbiety Sieniawskiej
nie znajdowali sie przypadkowi artysci. Jesli to malarstwo (a w szczegdlnosci
te obrazy) rozpatrujemy w XIX-wiecznych kategoriach sztuki (a na takich
opieraja si¢ powyzsze sady), gdzie wazne sa: jako$¢ warsztatu, podobieristwo,
oddanie materii ciata, draperii, korzystanie z jezyka alegorii, to nie jest to ani
Rubens, ani nawet Willmann. Ale wedlug mnie to malarstwo ma zalety,
ktére dopiero poprzez sztuke XX wieku mozemy w pemni odbierac i docenic.
Zwlaszcza po malarstwie Wréblewskiego i jego porazajacych Rozstrzelaniach,
malowanych prosto, z niesamowitym tadunkiem ekspresji, jawi si¢ de Prewo
jako malarz poszukujacy wyrazu i ekspresji. Znajduje to wyraz w przedsta-
wieniu czlowieka, a zwlaszcza w jego zmaganiach z bélem i cierpieniem. De
Prewo chce nada¢ odpowiednig forme tym tragicznym tresciom. Zeby dosad-
nie powiedziec o katowaniu pierwszych chrzescijan, musiat zastosowac srodki
dosadne, wrecz brutalne, pozbawione finezji, nieeleganckie. Bezpretensjonal-
na kolorystyka obrazéw wzmacnia brutalnos¢ dziet. Jesli krew — to uzywa
brunatnej czerwieni, jesli maluje sutanne — to jest ona biala. Nie przedstawia
reflekséw, nie ,bawi sie” w niuanse. Chce pokazywac $wiat prosto i wydo-
by¢ z przedstawienia jak najwiecej tresci. Malujac, de Prewo opisuje postac,
przedmiot. Cziowiek mimo uogdlnienia jest charakteryzowany, ale dla niego
najwazniejsze jest, by glowa czytala si¢ jako glowa, ktérag mozna np. obciac,
reka jako reka, ktérg mozna np. przypali¢, cialo jako ciato, ktére mozna ukrzy-
zowad, powiesi¢, nabi¢ ¢wiekami itp. Mozna powiedzied, ze uprzedmiota-
wia czlowieka, cialo jest tylko materia, migsem, przedmiotem tortur. I wtedy
to cialo, ktére wczesniej jeszcze moglo by¢ indywidualnym czlowiekiem
(np. postacie kobiet), pozbawione jest juz indywidualnosci, staje si¢ bezoso-
bowym ochlapem (np. ciala z obcigtymi glowami), rekwizytem w rekach
oprawcéw. Wazna jest dla niego funkcja przedmiotu (np. szabli jako broni),
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ignoruje materi¢ przedmiotu (np. sutanny jako sukna, szabli jako stali).
Wyciaga te charakterystyczne cechy przedmiotu, ktére wzmacniajg funk-
cje jego (np. szabla ma ostry sztych, kajdany wyraziscie odcinaja sie od
ciala, opinaja to cialo). Pejzaz maluje brunatnymi, zgnilozielonymi barwa-
mi, tylko w Listopadzie i Grudniu pejzaz jest w cieplych zieleniach, tak jak-
by przez zmiane koloru autor chciat przygotowac ogladajacych do nadejscia
Zbawiciela. Nawet jesli go nie bylo sta¢ na lepszy warsztat (nie umniejszajac
jego mozliwosci), to wilasnie uproszczenie warsztatu wzmacnia brutalnosé
scen, a nieskomplikowana przestrzeri wprowadza nas bezposrednio w wir
katowskiego miecza. Zreszta czy to mozna nazwac uproszczeniem warsztatu?
Przeciez jest to malowane z niesamowitq werwa, ekspresja i dosadnoscia.
Raczej méwilbym tu o celowym zrezygnowaniu ze studyjnosci i odwzoro-
wania i skupieniu sie na tych wazniejszych rzeczach, jak wyraz, ekspresja
i ich adekwatnos¢ do tresci.

Jesli poré6wnamy de Prewo z mistrzami baroku, mozemy dojs¢ do
wniosku, ze obrazy sa przeladowane, przybrudzone, kolor nie dzwieczy
tak mocno, a i forma moglaby by¢ dosadniej i trafniej wyrazona. Lecz przy-
najmniej w paru miejscach uzyskuje sile dzialania, wyraz przekraczajacy
literackie opowiadanie i og6lng jakos¢ tych dziet.

Na piétnach widzimy bardzo liczne przedstawienia postaci swietych,
oprawcéw, anioldw, zwierzat i roslin, choé mozna by oczekiwaé wiekszej
réznorodnosci i fantazji. Autor stosuje kilka symboli, np. anioty z lisémi pal-
my i wieficem laurowym wyrazajace zwyciestwo Chrystusa nad $miercia.
Pojawiajace sie dziki, smoki, atakujace weze méwig o obecnosci diabta, leku
przed nim oraz silnej wierze w sily nieczyste w owych czasach. Przedstawio-
na jest $mier¢, lecz nie jest ona gléwnym motywem, cho¢ trup, mozna by rzec,
Sciele sie gesto. Pojawit sie motyw opuszczenia ciala przez dusze przedsta-
wiong pod postaciag golebia. Widzimy réwniez przedstawienia zmartwych-
wstania dusz czy zanurzenia w oczyszczajacych plomieniach czyséca. I to
jest wlasnie gléwna trescig pldcien. Nie sceny martyrologiczne, nie Smier¢,
lecz wiara w zbawienie. To co na ziemi, pelne bélu, ma by¢ tylko etapem.
Prawdziwa i gleboka wiara ma oprzec sie¢ wszelkim przeciwnosciom. Maka-
bra, motywy martyrologiczne majq na zasadzie kontrastu pokaza¢ prawdziwy
wymiar zycia czlowieka. Tak wiec de Prewo postuguje si¢ jezykiem symbo-
licznym, cho¢ jest on wpisany w strukture obrazu czasami niedostrzegalnie.
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Barok przeciez nie méwi wprost. Takze bogate i r6znorodne sa portrety sta-
néw wewnetrznych, na twarzach odnajdujemy 1zy, bdl, agresje, wscieklosc,
spokdj, skupienie, agonie czy Smieré. Wszystkie plany wypelniajq sceny bru-
talne i drastyczne. Mysle, ze jest to zwigzane nie tylko z tematem, ale takze
z epoka. Jakie trzeba bylo namalowac sceny aby dziatat obraz, skoro nagmin-
nie stosowano tortury, zdzierano skore, ¢wiartowano, wieszano czesci ciala
na palach, na pokaz ciekawej gawiedzi. Swiat wokét byt peten okrucieristw,
postrzegano go jako zmaganie sie sit boskich i nieczystych. To widaé¢ w obra-
zach. Wiele z tortur zadawanych meczennikom w pierwszych wiekach
chrzedcijaristwa de Prewo mégt zobaczy¢ na wiasne oczy. Smierc byta czestym
widokiem w owym czasie, stykano sie z nig na co dzieri, wigcej — bano sig jej.
Przychodzila niespodziewanie, szybko (w wyniku choroby, najazdu, wojny)
i zbierala duze Zzniwo.

Chcialbym réwniez zwrdci¢ uwage na pewng wyczuwalng teatral-
nos¢ postaci, scen, gestow (np. postacie z obcietymi glowami, trzymajace
je w rekach), tak jakby autor zamierzal pokazad sztucznos¢ sytuacji, mar-
noé¢ i tymczasowosc¢ zycia doczesnego. Te sztucznosé chwili prébuje skon-
trastowac z wiecznos$cia. Pragnie zwrdécié przez to uwage odbiorcy w strone
zycia wiecznego, jakby chcial powiedzieé: ten swiat, mimo Ze jest tak okrut-
ny, nie moze wierzacemu zaszkodzi¢, bo to tylko sztafaz. Tak to wiasnie jest
malowane, to sa rekwizyty: te miecze, pale, obciete glowy, tryskajace fon-
tanny krwi. Bo przeciez marnos¢ tego Swiata nie moze przestoni¢ prawdziwe-
go powodu zycia (i namalowania tego cyklu). Ten sztafaz jest tylko dla
gawiedzi, a za nim kryje si¢ to co wazne, czyli, jak juz napisatem, zmartwych-
wstanie Chrystusa i Jego zwyciestwo nad $miercia. Jest to skonfrontowane
ze $wiatem, ktéry nie prébuje by¢ iluzyjny, ani nawet poprawny, jest przeta-
dowany, gesty, brutalny, teatralny, wrecz groteskowy. Sa to kontrasty, ktére
wzmacniajg si¢ nawzajem.

Fundator zadbat o wymowe dziela i jego propagandowa strone. To
propagowanie tresci religijnych, edukowanie poprzez obraz nie przeszka-
dzato jednak artyscie zanurzy¢ sie w malarstwie. Autor wchodzi w rejony
malarskie niepopularne, ktére moga sie nie podobac, bo gtéwnym ich ce-
lem jest ekspresja.

De Prewo tworzy na zaméwienie fundatora obrazy méwiace o nauce
Kosciota, malowidla bedace sztukq zaangazowang. Obrazy pokazuja zaanga-
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zowanie w walke o dusze wiernych, w walke z najeZdZcami i walke z inny-
mi wierzeniami. Bano si¢ innych pogladéw, czesto wierzono w zabobony.
Kazdy obcy mdégt staé sie siedliskiem zla. W niespokojnych czasach, czasach
upadku gospodarki, wiecznych wojen, czestych choréb i zaraz, zdziesiatko-
wane spoleczeristwo, zmeczone trudnymi warunkami zycia, z braku lep-
szych widokéw na przyszlos¢ wyrazalo radykalne poglady. Gdzie podziata
sie ostawiona polska tolerancja? Nie przypadkiem ponad p6t wieku pézniej
we Francji, kraju o duzo wigkszych tradycjach kulturowych (mozna powie-
dzieé¢ w jednym z centréw 6wczesnego swiata), dochodzi do rewolucji i krwa-
wego terroru. Terroru, ktéry przeciez wyzwolily postaci stawigce wolnos¢,
réwnosc, braterstwo. Tak wiec okrutne czasy domagaty sie réwnie brutal-
nych srodkéw wyrazu.

Prostota formy malarskiej przynajmniej w paru miejscach moze by¢
intrygujaca dla wspoélczesnego artysty. Autor, stosujac zawezong game
wzmacnia sile wyrazu, radykalizuje $rodki. Interesujace jest zwlaszcza to,
ze de Prewo uzyskuje bogate, silne i dosadne przedstawienie mimo tej prosto-
ty srodkéw. Réznorodnosé przedstawien, przy wielkiej bezposredniosci,
unikaniu estetyzagcji i ,fadnosci”, moze inspirowac. Poniewaz nie jest tu do
korica wazna forma, ktéra daleka jest do idealu, to raczej tre$¢ i przedsta-
wienie scen sa interesujace i uwazam, ze moga byc¢ rozwiniete. Wyrazistosé
dramatycznych obrazowan szokuje w pierwszym momencie, p6zZniej, gdy
oko sie przyzwyczai do gwaltownych scen, dochodza do glosu wartosci ma-
larskie. Zwlaszcza postaci na pierwszym planie s interesujaco przedstawio-
ne. Mimo prostoty twarze sa wyraziscie pokazane, ekspresyjnie, widzimy co
czuje dana osoba. Autor maluje twarze w péttonach szerokimi pociggniecia-
mi na cieplym, czerwonawym podkladzie, $wiatla za$ ustawia drobnymi
uderzeniami biela, szybkimi, ale trafnymi. Jest co$ frapujacego w tych szyb-
ko malowanych grymasach, czujemy za nimi osobe, bezpretensjonalnego
malarza. To dotkniecie pedzla rekg artysty, ktéra wie gdzie ma uderzy¢ i robi
to bezblednie z duza ekspresja. Te szeroko malowane postaci, bez zastano-
wienia i chwili przystanku, ktére porywaja nas w glab obrazu. Te wlasnie
cechy malarstwa Karola de Prewo cenie najbardziej. Blados¢ skéry, tchnie-
nie $mierci przypominaja o marnosci i krétkosci zycia. Z uchylonych ust
uchodzi duch. Autor ukazuje nam ciato, ktére staje si¢ trupem. Ta chwila
przejscia z jednej strony na drugg jest szczegdlnie interesujaca.
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Wedlug mnie malarstwo to jezyk, ktérego gléwnym tematem jest zawsze

cztowiek. Tutaj mam czlowieka w pelnej okazatosci, od wenedejskich scen, do
groteski. Od ginacych za wiare meczennikéw, do zabijajacych ich oprawcow.
Ofiara i kat sq potaczone w $miertelnym uscisku. Ale to ofiara zwycieza, jej
wiara sprawia, iz wygrywa z mieczem. Nawet obraz Rytualny mord Zydowski
moéwi o stabosci, kruchosci cztowieczej natury, nie tylko autora, lecz catych spo-
fecznosci. Czlowiek jest rodzajem filtru, poprzez ktéry ukazuje sie nam cala
zlozonos¢ swiata. Widzimy wiec $wiat brutalny, pelen okrucieristw, przemocy,
gdzie, mimo prawa, rzadzi bezprawie. Dostrzegamy leki 6wczesnych ludzi,
strach przed najazdami, wojnami. Obrazy sandomierskie sg takze obrong przed
tymi lekami oraz préba uodpornienia widzéw na przemoc i bol.

Majac na uwadze trudnosci historykéw sztuki z okresleniem co nama-
lowat de Prewo, a co Sroczynski, pozwole wyrazi¢ opinie, iz wedtug mnie
od obrazu Styczeri do dziela Listopad warsztat jest na réwnym poziomie.
Natomiast w Grudniu scena z Chrystusem zostala skoriczona przez J6zefa
Sroczytiskiego. Swiadczg o tym: potraktowanie szczegétéw, sposéb namalo-
wania detalu — rece, stopy sg rysowane z mozolem, a autor mimo to nie
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uzyskuje wyrazistosci formy. Takze ruch jest ustawiony gorzej niz w innych

obrazach. Zaréwno w innych partiach tego plétna, jak i innych obrazach for-
ma detalu, mimo szkicowego potraktowania, jest trafnie zaobserwowana.
Widad réznice klasy warsztatu. Niemniej obrazy byly malowane na przestrze-
ni kilkunastu lat i bez pracy konserwatora (odnowienia prac) nie da si¢ tego
jednoznacznie stwierdzi¢. Artysta w ciagu tego okresu mégt przeciez zmienic
swoj warsztat. Malowidla musialy by¢ czesciowo skoriczone, czesciowo dopro-
wadzone do zaawansowanego etapu, bo nie ma wielkich réznic stylistycznych.
Postaci malowane przez Karola de Prewo sa naturalniejsze od strony kon-
strukgji, proporcji, ruchu. W paru miejscach widzimy duze nieporadnosci, np.
niektére postaci majg Zle ustawione szyje, przykrétkie rece, nienaturalny ruch.
Nie chcialbym tu obwinia¢ Sroczyriskiego za wszystkie nieporadnie narysowa-
ne osoby, lecz by¢é moze Sroczyriski domalowywat jakie$ postacie do obra-
zéw. Zwlaszcza wydaje mi sie to prawdopodobne w Meczeristwie Sandomierzan oraz
w Meczeristwie dominikandw. Duzo jest tam potknie¢ (np. skonstruowanie glo-
wy, osadzenie szyi), takze proporcje postaci sq inne niz w ,Martyrologium
romanum” oraz potraktowanie koloru w strojach mieszczan i najezZdzcow jest
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z innej szkoly. Jednak bez szczeg6towych badan wydaje mi sie trudne jedno-
znaczne okreslenie co kto malowat.

By obrazy zyskaly dawny blask konieczna jest interwencja konser-
watoréw. By¢ moze owo przyprdszenie patyng czasu, a moze brak specja-
listycznych opracowar jest gléwna przyczyng malego zainteresowania tak
rzadkim, z wielkim rozmachem namalowanym przedstawieniem ,Marty-
rologium romanum”.

Podejmujac ten temat mialem nadzieje przyblizy¢ sie do tego co mnie
fascynuje, tj. do obrazowan tragicznych zdarzen, tematéw. Jednym z najwaz-
niejszych dla mnie obrazéw jest cykl Rozstrzelari Andrzeja Wréblewskiego.
Zawsze, kiedy szukam inspiracji w obrazach wracam do tych dziel.

Obrazy, ktére zobaczylem w Sandomierzu, oczywiscie inne w wyrazie,
moze nie tak porazajace, sq réwniez godne uwagi. Niestety nie udato mi sie
znalezé, gdy zobaczylem je po raz pierwszy, nic wiecej poza wiadomosciami
z przewodnika. Kiedy tylko nadarzyla sie okazja zaczalem szukac informacji.
Zrobilem zdjecia, bo nie bylo wystarczajacych reprodukcji. Pomyélalem, ze
skoro sa tak skape dane, to moze sam si¢ co§ dowiem. A gdy dotartem do
informacji, Ze to malarz staby, wzmoglem czujnos¢. Nie dalem sie zwies¢
takiemu zaszufladkowaniu. Nawet jesli to nie jest pierwszoplanowy artysta,
to tym bardziej nalezy sie nim zajaé. Obrazy z Sandomierza do tego po prostu
zmuszajg. Poza tym byly mi bliskie duchem, trescig i forma.

Mysle, ze wazne jest dostrzeganie postaci drugoplanowych, tym bar-
dziej gdy ich tworczos¢é moze sie sta¢ dla nas inspirujgca. Zawsze intrygo-
wal mnie problem malowania z natury oraz malowania jakiego$ przezycia
czy tematu bez positkowania sie rzeczywistoscia w taki najprostszy sposéb,
bezposrednio z obserwacji. To wilasnie cechuje obrazy de Prewo. Nie jest
nowatorem, nie jest prekursorem wspoélczesnego malarstwa, jest na wskros
barokowy, nawet w strone ludowego baroku, ale prostota formy uwalnia sie
od obserwacji natury na rzecz wyrazu. Moje obrazy sa oparte na obserwacji
przedmiotu, obserwacji czlowieka. Daze do wiekszego wyrazu. Interesuja
mnie tematy dramatyczne, tragiczne, gdyz upatruje w nich mozliwosé
dostrzezenia istoty czlowieczeristwa. Zawsze staram si¢ wyjs¢ od konkretu
— czy to zdarzenia, czy przedmiotu, czy postaci, czy wreszcie interesujace-
go mnie obrazu. Chcialbym pracowaé w cyklach, czasami taki cykl rodzi sie
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niespodziewanie: malujac rézne motywy, w pewnym momencie dostrze-
gam, Ze laczq si¢ i powstaje temat cyklu. Ale czasami jest inaczej, to pierw-
szy obraz pobudza mnie do jeszcze innego rozwigzania tego motywu.
Przygladajac sie przedmiotom, postaciom, dostrzegam nowe elementy, nowe
obrazy. Jednym z aspektéw tworczosci jest wybdr. Przeciez tyle jest cieka-
wych rzeczy do namalowania. Mysle, Ze jest to wazne dla twoércy, by docho-
dzi¢ do syntezy, ale synteza nie moze si¢ obejs¢ bez analizy, bez obserwacji.
Réwnie wazne jest dla mnie skupienie. Istotna jest codzienna praca. Ale to
sa rzeczy oczywiste. Najgorzej by¢ na krawedzi miedzy obrazem, ktéry sie
maluje i niemozno$cia namalowania go. Wtedy zaczyna si¢ psué. Lepiej
zostawic obraz. Czas bezproduktywny denerwuje, ale kazdy wie, Ze jest
konieczny. Czasami gtéd malowania, ktéry wtedy narasta, potrafi wyzwolié
nowe poklady tworczosci. Przez piec lat po studiach musialem zajmowadé
sie réznymi rzeczami (poza Akademia oczywiscie), to nauczylo mnie wyko-
rzystywacé wolny czas. W mysl zasady; co ci¢ nie zniszczy, to cie wzmocni,
przyjmowalem te przypadki. Nie zapominalem o malarstwie, przeciwnie,
zylem nim jeszcze mocniej. Daze do malarstwa takiego, ktére jest samo-
wystarczalnym jezykiem, gdzie komentarz autora jest zbedny. Wole pokazaé
moje inspiracje, np. Karolem de Prewo. Lecz interesujg mnie tez inne rejony,
przeciez od poznania obrazéw sandomierskich mineto pare lat. Tworzytem
rysunkowe cykle plecakéw, maszyn. Zaspokajaly one moje zainteresowanie
materia, gestem. Powstawaly one obok obrazéw przedstawiajacych czlo-
wieka, jako pewna odskocznia od zageszczonych scen, obserwacja; analiza
i kreacja obiektu. Byly punktem wyjscia do cykléw obrazéw, w ktérych
podjalem préby zmierzenia sie z masa, kontrastem ciemnych form z biela tla.

Obrazy figuratywne czesto powstawaly na zasadzie konfliktowania
postaci z réznymi przedmiotami. Te postaci byly inspirowane czasami
fotografia, czasami wlasnym rysunkiem, rzadko byly malowane z natury.
Liczy? sie pomyst, wizja tresci obrazu. Do tego dobieratem ruch figur, ich
wzajemne relacje, rekwizyty, ustalalem $wiatlo i decydowalem o przestrzeni
sceny ktéra maluje. Dlatego tez tytut Teatr ludzki. W centrum sceny (moich
zainteresowan) znajduje si¢ czlowiek ze swoimi przezyciami, przyzwycza-
jeniami i rzeczami, ktére tworzy i pozostawia po sobie.

Maluje cztowieka w relacji z przedmiotem; nawet kiedy nie ma postaci,
maluje przedmioty zwigzane z czlowiekiem.
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Martwe natury to, poza prostymi przedstawieniami rzeczy, tez powiek-
szenia przedmiotu, zageszczenie obiektéw na kontrastowym tle.

Interesuje mnie swiatlo i kolor. Chce dotrze¢ do prawdy o zjawisku.
Daze do nasycenia obrazu, napiecia mas, rozplanowania kontrastéw. Wreszcie
— chce analizowad i dochodzi¢ do syntezy. Obserwuje otaczajaca mnie rze-
czywistosé, wybieram i skladam z tych czastkowych obserwacji obraz.
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Summary

Martyrological and catastrophic visions in polish baroque painting — on the basis of
Sandomierz paintings of Karol de Prewo

In the spirit of the Council of Trent, art of the 17 century was changing: what
was the ideal, beauty, harmony and references to the antique were discarded. Old
values were replaced by the battle between good and evil, light and darkness. Con-
trast, disharmony, dynamics and motion become important formally.

Themes which were popular in the Catholic art of the Baroque were scenes of
passion of Christ, martyrdom of the apostles and saints, Biblical scenes, Vanitas, the
dance of death. Examples can be found in every church, just to mention the martyr-
dom of St. Sebastian, St. Peter, St. Matthew, or the Polish St. Stanislaus.

Against the background of Western Europe or Asia, Polish early Baroque art
showed a weaker tendency for the macabre. Polish Renaissance and early Baroque
art was rather restrained in terms of violent scenes. Especially the Italian-influenced
southern Poland avoided macabre scenes, as opposed to the Netherlands-dominated
north). Displaying violent scenes became a major current in Polish art only in the
second half of the 17 century. [...]

This work discusses the cycle Martyrologium Romanum of Karol de Prewo.

The word martyrologium comes from the Greek martyrlogion derived from
the words martyr (witness) and logos (word, speech). Martyrologion means telling
of the witnesses of Christ’s teachings.

Across the ages there were many versions of martyrologium, e.g. Usuarda (875
A.D.). It became the basis for Martyrologium Romanum of Gregory XIII and Cle-
mens X from the 1701 version used by Karol de Prewo to create a cycle of 12 paintings
in the Sandomierz cathedral. Based on the information we have, at the beginning
there were supposedly twelve paintings with the martyrdom of early Christians,
hung in naves. The paintings display Latin names of months at the top, starting from
the side nave to the altarpiece (the right side when looking towards the altarpiece), to
the choir and on the opposite side (July - December) back to the altarpiece. Four
paintings of local events complete the cycle illustrating the Martyrologium Romanum.
The two first show the second Tatar raid of Sandomierz in 1260 (Martyrdom of the
People of Sandomierz and Martyrdom of 49 Dominican Monks). On the opposite
side we can see the especially controversial Ritual Jewish Murder. Recently there is
a heated dispute about the painting and its fate. The "ritual murder" was supersti-
tiously believed to be committed by Jews on Christian children for ritual and medi-
cal purposes. It was believed that blood is needed to prepare matzo, and that it is

Grzegorz Wngk 87



a repetition of Christ’s death. Children were to be tortured, crucified, quartered, the
blood was to be used to heal wounds after circumcision and the heart and genitals
were to be eaten for medicinal purposes. Anti Jewish accusations appeared in medi-
eval Western Europe to discriminate against Jews and then expel them. They origi-
nated in hatred caused by Jews’ privileges which were often considerable (in Poland
they elected their own seym, sold alcohol, etc.). As I mentioned before, De Prewo
was commissioned to create the painting by the parson and archdeacon of Sandom-
ierz, Stefan Zuchowski, who was the main instigator of 1698 and 1710 trials of the
Jews of Sandomierz. The two trials were not the first ones - Jews accused of ritual
murders had been prosecuted earlier, not only in Sandomierz but all over the Repub-
lic of Poland and Europe, and begun in England in the 12th century. Parson Zuchowski
actively participated in both prejudiced, cruel trials. The painting from the cathedral
of Sandomierz was to be a material proof of the cruelty of Jews and as such it was
brought to Lublin and used in the infamous trial, so it must have been created ca.
1710 r. (22) I see it as a distinct proof of the cruelty of that period. The cycle of
paintings is stylistically uniform. The largest figures are in the foreground, and they
become smaller with distance; size often does not depend on perspective. Due to
content, form is mostly treated bluntly, painted quickly and somewhat schematically.

What is characteristic for those works is "jumping all over the painting", so typ-
ical of folk art. The eye does not find any major, basic compositional plan. The paint-
ings form a unified whole, but the clear order of a single motif is missing. De Prewo
shows the darkest corners of the human soul by depicting an entire catalogue of so-
phisticated torture tools and a repertoire of torments. His canvases show very many
figures of saints, torturers, angels, animals and plants, though more diversity and cre-
ativity might be expected. The author uses several symbols such as angels with palm
leaves and laurel wreaths which stand for Christ’s victory over death. Boars, dragons
and biting snakes symbolize the presence of the devil, fear of the devil and a strong
belief in evil forces in those times. The resurrection of souls or immersion in the purify-
ing flames of the purgatory are also depicted. This is the main topic of these paintings.
Not martyrology or death but belief in salvation. The macabre and martyrological
motifs are to be contrasted with the real dimension of man’s life. De Prewo was com-
missioned by the founder to create paintings disseminating the preaching of the
Catholic Church which were "engaged art" aimed at winning believers.

There are noticeable similarities between the cycle discussed and Andrzej
Wréblewski’s paintings Rozstrzelania (Execution Shootings) about the time of
World War II.
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