Janusz Watek

Swiatto pod farbg

Dwa stynne obrazy w Muzeum Czartoryskich, Dama z gronostajem
Leonarda da Vinci i Krajobraz z milosiernym Samarytaninem Rembrandta, juz
z daleka przyciagaja uwage swoim intensywnym $§wiatlem. U Leonarda zdaje
sie¢ ono padac z zewnatrz, spoza obrazu i odbija¢ w jego idealnie gladkiej
powierzchni, wydobywajac z czerni obecnego tla posta¢ miodej dziewczyny.
U Rembrandta natomiast jest gdyby ukryte wewnatrz, pod skigbiong masg
farby, spod ktérej wysacza sig, to tu, to tam, by w koricu uderzy¢ w widza z sifg
oslepiajacego reflektora. Obecnie obrazy sa tak eksponowane, Ze stojac przed
Damg... mozemy dostrzec w perspektywie muzealnych sal ciemny prosto-
kat obrazu Rembrandta wysylajacy ku nam z oddali swoje Swietlne sygnaty.
Jest w tym odleglym $wietle co$ niepokojacego, draznigcego nawet, co moze
troche przeszkadzac¢ w spokojnej kontemplacji renesansowej damy.

Namalowana okoto r. 1490 Dama z gronostajem, na poczatku XIX wieku
zakupiona we Wiloszech przez ksiecia Adama Jerzego Czartoryskiego do
muzeum w Pulawach, to jeden z najbardziej nowatorskich portretéw swo-
ich czaséw. Przesadzaja o tym m.in. niezwykle konsekwentny modelunek
$wiatlocieniowy, wydobywajacy na plaszczyZnie obrazu pelng tréjwymia-
rowosc postaci, perfekcyjne oddanie anatomii ludzkiej i zwierzecej oraz rzad-
ko dotad stosowane ujecie modelki ,en trois quatre”, z uwzglednieniem rak,
dla ktérych artysta znalazt uzasadnienie w pelnym naturalnosci gescie pod-
trzymywania zwierzatka. Zwierzatko to, okreslane dzisiaj powszechnie jako
gronostaj, pelni w obrazie kluczowa role w identyfikacji modelki jako Cecylii
Gallerani, miodziutkiej faworyty mediolanskiego ksiecia Lodovica Sforzy
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zwanego il Moro. Gronostaj — po grecku gale — stanowi bowiem aluzje do
nazwiska Gallerani, a réwniez, poprzez swojq wloska nazwe ,ermellino”,
odnosi sie¢ do Sforzy, ktéry otrzymat od kréla Neapolu Order Gronostaja
iz tego powodu nazywano go czasem ,,Bianco Ermellino” (,,Bialy gronostaj”).

Wréémy jednak do swiatla w tym obrazie. W rozlegtych badaniach
natury, prowadzonych przez Leonarda przez cale zycie, $wiatlo, uznawane
przez artyste za jeden z najwazniejszych skladnikéw malarstwa', zajmowa-
fo szczegdlne miejsce. Studia nad swiatlem — jako zjawiskiem fizycznym —
znalazly szerokie udokumentowanie w licznych pismach teoretycznych
Leonarda, gdzie mozemy réwniez odnaleZé szereg waznych uwag praktycz-
nych dotyczacych wykorzystania swiatta przy malowaniu obrazéw. Warto
przytoczy¢ kilka fragmentéw tych wypowiedzi, ktére, jak sie wydaje, moga
miec pewien zwiazek z interesujacym nas portretem?*

Cienie i $wiatla 0 niezmiernym uroku widnieja na twarzach oséb siedzacych
w drzwiach ciemnych wnetrz, gdy oczy patrzacego widza ocieniong partie takiej
twarzy, pograzonej w cieniu wnetrza, na partii za$ oswietlonej twarzy widza
lezaca jasnosé, dodajaca jej powietrznego blasku. Przez to wzmozenie cieni
i Swiatel tworza plastyke, a w partii oswietlonej cienie sg ledwie dostrzegalne.
Przez takie przedstawienie wzmozonych cieni i §wiatel oblicze zyskuje ogrom-
nie na pieknosci? [...]

Jesli swiatlo pada wprost na twarz (modela), umieszczonego posréd zaciem-
nionych $cian bocznych, wéwczas twarze takie beda ogromnie plastyczne,
a zwlaszcza jesli maja Swiatlo z goéry. Plastycznosc ta pochodzi stad, Ze przed-
nie partie twarzy o$wietlone sg rozproszonym (ogdélnym) swiatlem powietrza
znajdujacego sie przed nig i przeto partia oswietlona ma cienie ledwo dostrze-
galne. Zas po owych partiach przednich wystepuja partie boczne, zaciemnione
przez wspomniane boczne $ciany wnetrza. Zaciemniaja one twarz tym silniej
im bardziej twarz jest pomiedzy nie cofnieta. Poza tym $wiatlo ptynace z géry
nie dociera do tych wszystkich partii, ktére zasloniete sa wypuklosciami twa-
rzy. I tak brwi odbierajg swiatlo oczodotom, nos ujmuje wiele $wiatla ustom,
podbrédek szyi i podobnie z innymi wypukiosciami.* [...]

[...] figury oswietlone $wiatlem skupionym beda mialy wiecej plastyki niz
figury oswietlone swiatlem rozproszonym, poniewaz swiatlo skupione daje

refleksy, ktére uwydatniajg figury w ich tle [...].°
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W Damie z gronostajem silne skupione swiatto pada na modelke z jednego
Zrédla, od gory z prawej strony, ksztattujac bardzo plastycznie wszystkie par-
tie jej ciala i stroju oraz ciala gronostaja, zwrécone ku swiathu, natomiast
w miejscach oddalonych od swiatla, badZ w jaki§ sposéb przestonietych,
natezenie Swiatta stopniowo si¢ zmniejsza, co ma pewien wpltyw na wy-
razistos¢ form. Swiatto nie tylko modeluje plastycznie postaé, ale takze okresla
kolor, intensywny w partiach mocno naswietlonych — twarz modelki i febek
zwierzatka, ramie i rekaw osloniety blekitna narzutka, wysunieta do przodu
dloni — a stabnacy tam, gdzie doplyw $wiatla maleje. Szczegdlnie jest to wi-
doczne w lewym dolnym narozniku obrazu, gdzie koloryt rozmazuje si¢
w jednostajnej, brunatnej szarosci. Wydaje sie, ze stan tej czesci obrazu, uzna-
wanej przez niektérych badaczy za niewykoriczona, jest wynikiem w pelni
Swiadomej decyzji artysty, znajdujacej potwierdzenie w jego teoretycznych
rozwazaniach:

Cienie co do ktérych obserwacji masz jakie$ trudnosci i nie mozesz ustalié ich
granic, ujmij raczej ogdlnie i przeniéstszy w swoje dzielo nie wykariczaj ich i nie

wyznaczaj im $cistych granic, aby twoje dzieto nie mialo drewnianego wygladu.®

Obecne czarne tlo Damy z gronostajem jest wynikiem niefortunnego prze-
malowania dokonanego w poczatkach XIX wieku, gdy obraz znajdowat sie
juz w polskich rekach. Pierwotne tlo, ktérego slady zachowaly sie pod ta
tepa przemaldwka, bylo biekitne. Prawdopodobnie artysta potraktowat je
jako pusta przestrzen otaczajacq modelke. Po jej prawej stronie, gdzie duzo
$wiatla, tlo bylo jasnoblekitne, natomiast poza modelka, gdzie $wiatta bylo mnie;j,
przechodzito w szaro$¢ i ciemny biekit. Dzisiaj mozemy sobie tylko wyobra-
zi¢ efekt tagodnego wylaniania si¢ Cecylii Gallerani, osnutej zapewne delikat-
nym leonardowskim ,sfumato”, z bigkitnego pétmroku ku pelnemu swiattu.

Wydaje sie, ze Swiatto w Damie z gronostajem pekni jednak jeszcze inng
role. Artysta, tak nowatorski w uzyciu $wiatla fizycznego przy konstruowaniu
formy obrazu, wykorzystat je by¢ moze takze w bardziej tradycyjny sposéb,
jako symbol, ktérym postuzyt sie w celu wzbogacenia portretu o dodatkowe
aluzje. Nie mozna wykluczy¢, ze uczynit to w porozumieniu ze zleceniodawca,
Lodovikiem il Moro, protektorem i kochankiem Cecylii Gallerani, ktéry zama-
wiajac u artysty jej wizerunek mégt wywrzeé pewien wplyw na jego program.
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Cecylia Gallerani i trzymany przez niag gronostaj stanowig poniekad
jedna figure. Gronostaj, umiejetnie i pomystowo wpisany w jej ksztalt, dzieki
podobnemu zwrotowi febka i ulozeniu przednich tapek (jedna podniesiona,
druga opuszczona, jak w przedstawieniach heraldycznych) wydaje si¢ by¢ wrecz
replika modelki, z ktérg — jak juz wiemy — zwierzatko pozostaje w pew-
nym zwiazku znaczeniowym.

Cecylia Gallerani i gronostaj zgodnie zwracaja sie¢ w tym samym kierun-
ku, jak gdyby ich poruszeniami sterowat jeden wspdlny osrodek. Obydwoje
kieruja swe spojrzenia ku padajgcemu od prawej strony obrazu silnemu
$wiatlu, jakby w tym swietle znajdowalo sie co$ lub raczej ktos, kto przyciaga
ich uwage. To wyrazne powigzanie modelki i zwierzatka z czyms$ lub kims
niewidocznym dla nas, a by¢ moze znajdujacym sie poza polem obrazu,
tworzy pewne napiecie sugerujace mozliwos¢ jakiegos wydarzenia, w kté-
rym mogtaby wzia¢ udziat Cecylia Gallerani.

Zapewne najwazniejszym wydarzeniem w jej zyciu byl zwiazek z ksieciem
Lodovikiem il Moro. Z poczatkiem roku 1489 trafila na dwor mediolariski’,
zdaje sie zrazu przede wszystkim dzigeki swoim walorom intelektualnym.
Miloda i pigkna dziewczyna, ktérg poréwnywano ze stynnymi uczonymi ko-
bietami antyku, Aspazja i Aksjotea, musiala stanowic¢ wielka atrakcje dwo-
ru, z ktérego ambitny Lodovico Sforza zamierzal uczyni¢ ,nowe Ateny”.
Cecylie polaczyl wkrétce z ksieciem takze mitosny zwiazek, ktérego owo-
cem byl syn wydany przez Cecylie na $wiat 3 maja 1491 roku. Gdy sie
urodzil, ojciec dziecka byl juz od 16 stycznia tegoz roku zaslubiony z ksiez-
niczka Beatrice d’Este i po pewnym czasie Cecylia Gallerani, wydana przez
Lodovica za hrabiego Bergamini, musiala wraz z dzieckiem opusci¢ me-
diolariski dwér. Prawdopodobnie odchodzac, zabrala tez ze soba swdj por-
tret namalowany przez Leonarda, pamiatke po, by¢ moze, najpigekniejszych
dniach jej zycia.

Niestety nie wiemy przy jakiej okazji portret powstat. By¢ moze Lodovico
Sforza zamoéwil obraz tylko dlatego, ze Cecylia mu sie podobala, a moze
chciat w ten sposéb uczci¢ jaki§ wazny moment w historii ich milosnego
zwiazku, np. pierwsze zblizenie erotyczne lub narodziny syna®. A moze inicja-
torem wizerunku byt sam Leonardo, podobno tez zauroczony piekna Cecylia.
Nigdy si¢ tego nie dowiemy, wiec mozemy tylko spekulowac, analizujac na
rézne sposoby ten piekny obraz.
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Sprébujmy wiec ponownie skupic¢ uwage na swietle. Wydaje sig, ze to

$wiatlo, ku ktéremu tak wyrazZnie zwraca si¢ modelka, moze stanowic¢ sym-
bol wlasnie Lodovica il Moro pojawiajacego sie przed Cecylia, dziewczyna
piekna i czysta, pod postacig bozka milosci Amora, by wezwac ja do spel-
nienia milosnego obrzedu. Przyjmijmy, Ze ta wlasnie okolicznos¢, fizyczne
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zblizenie kochankéw, mogta byé bezposrednim powodem zamoéwienia por-
tretu w celu ofiarowania go ukochanej’.

Gronostaj to takze znak ,Castitas” — cnoty czystosci, ktéra, wraz z uro-
da, stanowila zawsze o wielkiej atrakcyjnosci mtodej dziewczyny. Wiemy,
chociazby z éwczesnej poezji, ze polaczenie fizycznego piekna czlowieka,
a w szczegolnosci kobiety, z jej wewnetrzng czystoscia (np. u Petrarki: E Ia
piu casta era ivi la piu bella — I najczystsza byta najpickniejszqg'’), skladalo sie
na najwznioslejszy ideat kobiety.

Ogien, Zrédlo swiatla, czesto przedstawiany w malarstwie pod posta-
cig plonacej pochodni, by}, obok tuku i kolczana ze strzalami, jednym z naj-
wazniejszych atrybutéw Amora. W wielu tekstach poetyckich, antycznych
i powstatych w XIII-XV wieku, oraz w wielu obrazach namalowanych w tym
okresie mozna znaleZ¢ liczne przyklady takich konotacji Amora z zywiolem
ognia. U czolowego poety Dolce Stil Novo, Guido Guinizellego, czytamy
o grocie Amora, od ktérego uderzenia kochanek plonie, jak ten, ktdry ujrzat
wiasng Smierc (io ardo/ si come quelli che sua morte vede™), u Petrarki b6g mitosci
przybywa z iskrami na twarzy (con le faville al volto), a jego ztocone strzaty sq
zapalone od mitosnego pigkna (I dorati suoi strali, accesi in fiamma d’ amorosa
beltate.) Na obrazie Jacopo del Sellaio Triumf Mitosci Amor stapa po plomie-
niach ognia, a popularny obraz Botticellego Primavera przedstawia Amora, kt6-
ry mierzy w jedngq z trzech Gragji, uosabiajaca cnote czystosci, plonaca strzala.

Swiatto czesto wykorzystywane byto w malarstwie do wyrazenia bos-
kich interwencji w zycie czlowieka, m.in. w scenie nawrdécenia Szawta, snu
Konstantyna (np. na fresku Piero della Francesca), stygmatyzacji $w. Francisz-
ka, ale najpelniejszy wyraz ta funkcja $wiatla znalazla w scenie Zwiastowania
Marii. Swiatlo padajace na Marie pod postacia promieni, pojedynczych lub
zebranych w wiazke, po ktérych czasem sptywa z Niebios Biata Golebica,
biegnie przewaznie od gory, od ukazanej tam niekiedy Osoby Boga Ojca lub
tylko jego dioni. W ten sposéb, poprzez zaznaczenie na obrazie fizycznego
dzialania $wiatta, zmierzajacego od Boga ku Marii, przedstawiany byt proces
polaczenia si¢ Boskiej Osoby Ojca z ziemska Matka Boskiego Syna. Zdarza sie
jednak, ze Swiatlo w scenie Zwiastowania pochodzi z nie okreslonego wyraznie
Zrédla znajdujacego sie czesto poza polem obrazu. Na fresku Giotta w Capella
degli Scroveni w Padwie, na Marig, umieszczong po przeciwnej niz Archaniot
Gabriel stronie rozpietego nad nawa tuku teczy, w znacznej odleglosci od
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aniola, opada spoza namalowanej iluzjonistycznie architektury potezna struga
Swiatla. Obraz Antonella da Messina Madonna ze Zwiastowania (Galleria
Nazionale di Sicilia, Palermo) w ogoéle nie uwzglednia Aniola. Samotna Maria,
oderwana zostala nagle od lektury Pisma i trwa, zastygla w zastuchaniu
i zapatrzeniu przed siebie, z dlonia zwrécona ku swiattu, ktére na nig pada
od przodu, od strony widza ogladajacego obraz. Mozemy sie domyslaé, ze
w tym Swietle kleczy przed Marig Aniol, ale moze to tylko samo $wiatto
stanowi substytut Boga lub Boskiego poslarica.

Niektére XV-wieczne przedstawienia sceny Zwiastowania, powstate we
Florencji (np. Gentile da Fabriano Zwiastowanie, ok.1420, Matthiesen Gallery,
Londyn), gdzie temat ten — moze dlatego, ze poczatek roku kalendarzowe-
go przypadat tam 25 marca, w dzieni Zwiastowania — nalezal do szczegol-
nie czestych, dobitnie akcentujq fizyczne dzialanie Boskiego Swiatla. Jego
promienie uderzaja z sila w Marig, czasem przebijajac jej suknie tak, ze po-
zostaje na powierzchni sukni wyrazZne rozciecie lub pekniecie, z ktérego nie-
kiedy emanuje $wiatlo, jakoby wydostajace sie z tona Marii (np. Fra Filippo
Lippi, Zwiastowanie, ok.1450-53, National Gallery, Londyn). Leonardo, ktéry
swoje malarskie wyksztalcenie odebral we Florengji, zapewne znal ten sym-
boliczny sposéb ukazywania zaplodnienia Marii, chociaz w namalowanej
przez siebie scenie Zwiastowanie (Florencja, Uffizi) nie skorzystat z takiego
rozwigzania. Nie mozna jednak wykluczy¢, ze postuzyl sie nim, w dosé
przewrotny sposéb, wiasnie w wizerunku Cecylii Gallerani.

Portret ten, ukazujacy kobiete ze zwierzatkiem na reku, powtarza w pe-
wien sposéb ogdlnie przyjety schemat wizerunku Madonny z Dzieciatkiem,
przedstawienia niezmiernie we Wioszech w XV wieku popularnego. Przy-
pomnijmy, ze sam Leonardo kilkakrotnie Madonne z Dziecigtkiem malowat
i rysowal. Cecylia Gallerani (moze nieprzypadkowo majaca na sobie ubior
w blekitnych i czerwonych barwach, czestych w przedstawieniach Madonny')
podtrzymuje zwierzatko od spodu lewa, opuszczong w doét reka i przytrzy-
muje je uniesiong nieco prawgq dionia, powtarzajac tym gest wielu Madonn,
np. Giovanniego Belliniego. Podobny gest kobiety — jedna reka uniesiona
ku gorze, a druga opuszczona w dél, by¢ moze wywodzacy sie od gestu
antycznej Venus typu Pudica, ostaniajacej wstydliwie rekami piersi i fono —
pojawia sie tez czesto w scenach Zwiastowania, gdzie w ten sposéb akcento-
wana jest skromnosé, a zarazem czystos¢ Marii. Jednoczesnie, tak utozone
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rece Marii zakreslaja na jej ciele, ciele kobiety, obszar, ku ktéremu kieruje sie
Boskie swiatlo i w ktérym ma sie dokonaé misterium poczecia.

By¢ moze Leonardo w portrecie Cecylii Gallerani, odwotujac sie do
dwéch bardzo popularnych tematéw 6wczesnego malarstwa religijnego,
Zwiastowania i Madonny z Dziecigtkiem, dokonatl oryginalnego ich prze-
tworzenia o charakterze poniekad parodystycznym. Upozowana na Marie
Cecylia Gallerani dzierzy bialego gronostaja, znak niewinnosci, cechy niero-
zerwalnie zwigzanej z Maria, a réwnoczesnie znak Lodovica il Moro, ktéry
wlasnie przybywa, by powotac ja do spelnienia mitlosnego misterium. Pada-
jace od niego, czy moze raczej od zaru jego milosnego uczucia, $wiatlo przy-
ciaga ku sobie dziewczyne, ktéra bez sprzeciwu, jak Maria, z fagodnym
u$miechem gotowa jest poddacd sie¢ woli przyzywajacego ja oblubierica.

Swiatlo padajace na Cecylie wypelnia cieptym blaskiem niewielka
przestrzeri pomiedzy jej korpusem a wysunieta do przodu dionig przytrzy-
mujacq gronostaja, ktéry wydaje sie rozchyla¢ uniesiong w gore tapka pole
biekitnej narzutki na ramieniu dziewczyny. W rzeczywistosci uzbrojona ostrymi
pazurkami fapka zwierzatka obrécona jest na zewnatrz i nie dotyka tkaniny,
w ktdrej niejako samoistnie otwiera sie sporych rozmiaréw wrzecionowate
rozciecie nasuwajace niektérym badaczom waginalne skojarzenia'*. Byé moze
to rozchylenie narzutki, zaznaczone na obrzezach intensywnymi smugami
$wiatla, ma jakie$ odniesienie do owych rozcigc lub peknigé na sukni Marii,
ktdre sa widoczne na niektérych florenckich przedstawieniach Zwiastowania,
jako spowodowane uderzeniem promieni Boskiego swiatla, dzieki ktéremu
w lonie Marii ,poruszylo sie Dzieciatko”?

* % %

Trudno jest ustali¢ Zrédio $§wiatla, ktére wypemia obraz Rembrandta.
Dostownie wypelnia, jak ogiert ukryty we wnetrzu przygastej zagwi, bo kiedy
patrzymy dluzej na ten pejzaz, z pozoru ciemny, spostrzegamy jak z r6z-
nych jego miejsc, z réznych kierunkéw, takze od wnetrza, z glebi malowidia
wylewa si¢ ku nam $wiatto. Rozklada si¢ czerwonawgq plama na piaszczystej
drodze, biegnie cienkimi nitkami Sciezek i grzbietéw wzniesien, tli sie cie-
plymi odblaskami u podnéza odleglego miasta i posréd listowia roztozystych
drzew, az wreszcie eksploduje rozleglq masa ostrej jasnosci kladacej sie na
zielonych polach. Czy jest to tylko sprawnie namalowane $wiatto stoneczne,

Janusz Watek 189



ktdérego promienie przedarty sie przez chmury ustepujacej burzy, czy moze ra-

czej rodzaj ukrytej w materii obrazu wewnetrznej energii wladnej poruszy¢
zmysly widza i zatrzymac go przed obrazem, ba, wciagnac w obraz jak w pulap-
ke, zanim jego umyst zdola rozeznac temat i zastanowic sie nad nim.
Tematem obrazu, okreslanego niegdys jako , pejzaz, na réznych planach
urozmaicony postaciami i zwierzetami”, jest przypowiesé Chrystusa o mi-
losiernym Samarytaninie, zaczerpnigta z Ewangelii §w. bukasza. Chrystus
opowiada o cztowieku pobitym przez zbdjcéw, okradzionym i porzuconym
przy drodze, ktéremu nie udzielili pomocy przechodzacy obok kaptan i lewi-
ta. Dopiero Samarytanin, przejezdzajacy ta droga w interesach, zatrzymat
sig, opatrzyl rannego i odwiézt go do gospody, gdzie zlecit nad nim opieke.
Przywieziony do Polski w roku 1774, przez Jana Piotra Norblina, obraz
Rembrandta w putawskich zbiorach Izabeli Czartoryskiej, do ktérych sie
dostal okoto roku 1813, okreslano jako Widok burzy i dopiero pod koniec
wieku XIX dokonano wlasciwego rozpoznania tematu. PéZniej zaczeto sie
zastanawia¢ nad ewentualnymi zwiazkami tej biblijnej sceny z burzliwg
pogoda ukazang na obrazie. Dzisiaj najczesciej interpretuje sie przemijajaca
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wiasnie burze — na jej przemijanie maja m.in. wskazywac widoczne w glebi
obrazu wiatraki, obrécone skrzydtami do wiatru wiejacego od lewej strony
i przepedzajacego chmury w prawa strong, poza wysokie drzewa — jako
symbol zla i obojetnosci na ludzkie nieszczescie, a przebijajace sie przez chmury
$wiatlo stoneczne jako symbol dobra i mitosierdzia®. W obliczu milosiernego
gestu Samarytanina, w toczacym $wiat manichejskim konflikcie Zta i Dobra
pojawia sie $wiatlo nadziei, to samo $wiatlo, ktére u Rembrandta towarzyszy
zawsze przedstawieniom sit pozytywnych, np. Chrystusa Zmartwychwsta-
jacego, czy objawiajacego sie¢ uczniom w Emaus.

Krajobraz z mitosiernym Samarytaninem ukazuje sceng, ktéra miala sie
rozegra¢ na drodze z Jerozolimy do Jerycha, a rozegrala si¢ kiedys, do-
kladnie nie wiadomo kiedy, bo Ewangelista nie okresla jej czasu. Juz dla
Chrystusa byla to scena z przeszlosci, z epoki starotestamentowej, ta sce-
na, ktéra miala miejsce na drodze do jednego z najstarszych miast $wiata.
Rembrandt kaze pojawic si¢ na tej drodze, oprécz kaplana i lewity, innym
ludziom, ktérzy takze nie zwrdcili uwagi na rannego czlowieka, parze mio-
dych, ktérzy wyszli z lasu, mysliwemu strzelajacemu do ptakéw ukrytych
w koronach drzew, bogaczowi w czterokonnej karocy, ktéry przed chwilg
przemknat ta sama drogg. A sa jeszcze ludzie pracujacy w polu i rybak
siedzacy nad strumieniem, zajeci swoimi sprawami, obojetni na los innych,
podobnie jak ci wszyscy, ktérych mozemy ogladaé na stawnym obrazie
Piotra Breughela Starszego Upadek Ikara.

W Ewangelii scena rozgrywa si¢ na drodze z Jerozolimy do Jerycha, ale
u Rembrandta jest to nie tylko ta droga. Co prawda rosnie przy niej palma,
a kaplan i Samarytanin majg na glowach orientalne zawoje, lecz karoca bo-
gacza i ubiory mysliwych sa juz raczej z czaséw Rembrandta, z XVII-wiecz-
nej Holandii. Wiec jest to chyba takze droga i ludzie wspdlczesni malarzowi,
i przy tej wspdlczesnej malarzowi drodze, i wobec wspédlczesnych mu ludzi
wydarza sie, czy tez powtarza, ta sama sytuacja, o ktérej w Biblii opowiadat
Chrystus. A przeciez s jeszcze na obrazie gory, ktérych nie ma w Holandii,
wiec krajobraz, z rozgrywajaca sie sceng zdaje sie rozrastac si¢ do uniwer-
salnych wymiaréw theatrum mundi, teatru $wiata, ktérego zakres moze objac
takze miejsce i czas, w ktérych obecnie Zzyjemy.

Wydaje sig, ze obraz Rembrandta, przyciagajacy odbiorce swoja bogata
i zréznicowanq forma, w ktorej tak istotng role odgrywa swiatto, stanowi
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swoisty traktat filozoficzny, za pomoca ktérego artysta stara si¢ zwrdci¢ uwage
na istotne, uniwersalne problemy natury etycznej, sktoni¢ do zastanowienia
sie¢ nad wyborem stosownej postawy moralnej, do opowiedzenia si¢ po jed-
nej ze stron: ciemnej lub jasnej, bo innej wlasciwie nie ma.

* ok o

Przypadek sprawil, ze w Muzeum Czartoryskich spotkaly si¢ obrazy
dwéch artystow najwiekszej miary, ktérzy sasiadujg takze bezposrednio
ze soba w stynnym poemacie Charlesa Baudelaire’a ze zbioru Kwiaty zla,
pt. Les Phares, co dostownie oznacza ‘Latarnie morskie’, a na polski bywa
tlumaczone m.in. jako Sygnaty. Leonardo i Rembrandt, uznani przez fran-
cuskiego poete, obok m.in. Rubensa, Michala Aniota, Delacroix i Goyi, za
$wiatla orientacyjne dla zagubionej w mrokach ludzkosci, przedstawieni tam
zostali w zwiezlych czterowierszach stanowiacych niezwykle celng ogdlng
charakterystyke ich tworczosci. Przypomnijmy te dwie zwrotki:

Léonard de Vinci, miroir profond et sombre,

Ou des anges charmants, avec un doux souris
Tout chargé de mystere, apparaissent a I'ombre
Des glaciers et des pins qui ferment leur pays;

Leonardo, zwierciadto mroczne i glgbokie,

Gdzie w cieniu, tajemniczy, stodko usmiechnigci,
Zjawiajg si¢ anieli, owiani urokiem,

Przez pinie i lodowce w swym swiecie zamknigci.

Rembrandt, triste hopital tout rempli de murmures,
Et d’un grand crucifix décoré seulement,

Ou la priere en pleurs s’exhale des ordures,

Et d’un rayon d’hiver traversé brusquement.

Rembrandt to szpital, smutny, peten rozszeptania,
Krucyfiksem jedynie wielkim ozdobiony,

Gdzie modlitwa, wsrdd placzu, z plugastwa sig wytania.
I promieniem zimowym, nagle, na wskros przewiercony.’®
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Mozna postawi¢ pytanie, czy obrazy Leonarda i Rembrandta, ktére
ogladamy w Muzeum Czartoryskich odpowiadajg zwieztym opiniom po-
ety, a jezeli tak, to czy maja w sobie nadal przypisywang ich autorom przez
Baudelaire’a moc oddzialywania, czy wysylane przez nie impulsy wciaz
jeszcze nas poruszaja’?

Niestety, nigdy nie napotkamy spojrzenia Damy skierowanego w inna
strone. Mozemy drazyc¢ na rézne sposoby histori¢ jej Zycia, dos¢ znana dzie-
ki zachowanym przekazom, ale czy warto poswiecad na to az tyle uwagi?
Pisata poezje i poréwnywano ja z Safona, lecz nie zachowat si¢ ani jeden
jej wiersz i musimy wierzy¢ na stowo, ze byla ,wielkim swiatlem wloskiego
jezyka”". I tak, gdyby nie sportretowat jej Leonardo nikt by dzisiaj o niej
nie pamietal. Wiec pozostaje moze tylko sam obraz, jedyny w Polsce obraz
Leonarda. Jeden z kilkunastu zaledwie obrazéw namalowanych przez
tego artyste.

Wydaje sie, ze mroczne i glebokie niczym jezioro, zwierciadlo jego
malarstwa, w ktérym ogladamy wiele pigknych twarzy i pigknych dioni
wykonujacych subtelne gesty, przy niezmiernym bogactwie objawionych
w nim zywych form, dogtebnie wystudiowanych z natury i z najwyzsza
precyzjq wypowiedzianych technicznymi srodkami, pozostaje tajemni-
cze i zamkniete w swoim wlasnym $wiecie. Patrzac na Leonardowskie Ma-
donny, anioty i stynne damy: Ginevre Benci, Cecylie Gallerani, tzw. La Belle
Ferroniere i Gioconde, odnosimy wrazenie obcowania z pigknem zastygtym
w chlodnej doskonalosci barw i $wiatel, ktére skiadaja si¢ na te obrazy,
pieknem nieomal abstrakcyjnym, niczym piekno wzoréw mieniacych sie na
szklistych powierzchniach drogich kamieni lub motylich skrzydel. Patrzy-
my na te obrazy z zachwytem, ale czy chcielibysmy podziela¢ ich trwanie?
Bardziej trwanie niz zycie.

Zycie przemawia natomiast wciaz, i to bardzo silnie, z obrazéw Rem-
brandta. Takze z tego krakowskiego, ktéry jest tak odmienny od sasiadujacej
z nim Damy... jak wzburzone morze od gladkiej tafli stojacej wody. Krajobraz
z mitosiernym Samarytaninem, niosacy — jak wiemy — istotne przestanie etycz-
ne, nie przekazuje go widzowi od razu, na pierwszy rzut oka, ale wabi go ku
sobie blyskami §wiatel, zmuszajac w koricu do uwaznego przyjrzenia sie
z bliska. Dopiero wéwczas zaczyna przemawia¢ materia obrazu, nakladane
grubo pedzlem, szpachla, dlonig farby, w ktérych wida¢ wydrapane trzon-
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kiem pedzla rowki i rysy, farby zastygte w chropawgq skorupe, w ktdrg zostala
wpisana przez malarza wciaz aktualna historia ludzkiego nieszczescia i pod
ktéra wcigz pulsuje to dziwne, Rembrandtowskie swiatlo.

Czy tylko $wiatto? Pod farba dobrze polozona i pod werniksem lezy
czasem zagrzebane troche uczucia — napisatl kiedys Maksymilian Gierymski
— w ktdre sie samemu nie wierzy czesto lub o ktérym sie watpi w pewnych
chwilach, ta trocha przeglada jednak, bywa, poprzez farbe i moze jej blasku
dodaje.”’® Dzisiaj chyba juz jedynie to uczucie, jezeli rzeczywiscie znajdzie
sie ,,pod farbg”, moze jeszcze rzucic¢ zablgkanemu w ciemnosci czlowiekowi
wigzke pomocnego swiatla.
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