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Ciucholand malarski,
czyli rzecz o draperii

Adamowi Zagajewskiemu, autorowi Pldtna

Porwanie Dejaniry, obraz wloskiego manierysty Guido Reniego, moze
na pierwszy rzut oka przywodzi¢ na mysl kleby tekstyliow w sklepach z uzy-
wang odzieza. Ci, ktérych poza tania odzieza interesuje takze tania ksigzka
wiedza co bylo przyczyng tragicznego kresu zywota Heraklesa, bedacego
po dzi$ dzieri synonimem niezwyciezonej mocy, a takze bez trudu odgadng
w milodziericzym torsie na pierwszym planie podstepnego centaura Nessusa,
w ledwo widocznej w klebowisku draperii kobiecie — Zone Heraklesa, Dejanire
(ulatwi im to tytul obrazu), zas jego samego — w malej, stojacej nad brze-
giem rzeki figurce nagiego atlety. Obraz przedstawia moment, gdy Nessus,
ulegajac chuci (wida¢ ludzka koriska natura zdominowata), chwyta Dejanire
za draperie i porywa. Mitologia dopowiada dalszy ciag: Nessus, trafiony
strzalg z tuku Herkulesa, zanim ducha wyzionat, zdazyl obdarowad swoja
niedoszla branke szatg nasaczong wilasng krwig i jadem. Nie pomylit sie,
widzac zamilowanie Dejaniry do tekstyliow: przyjela uzywana odziez, a za-
pewniona przez centaura, ze jest w niej moc wladna umocnic¢ mitos¢ meza,
podarowala ja Heraklesowi przy okazji pierwszych podejrzen o zdrade. Ten
przyodziat ja i jadem msciwego Nessusa spalony Zywota dokonat. Meczeristwo
i wniebowziecie syna bozego (syna Zeusa i Alkmeny), ktéry w miodosci
dusit centaury, nierychliwie, ale sprawiedliwie zakoriczylo za sprawa cen-
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taura jego ziemskie dzieje. Poza centaurem sprawcami finatu byty kobieta
i draperia; ta ostatnia, jak wida¢, juz dla Grekéw bywala palacym proble-
mem. Bywala nim i pdZniej, i bywa dzisiaj — szczegdlnie dla nas, malarzy.

* % o

Draperia ponad czasem. Cztery bez mata wieki dzielg dwie sceny
Zasnigcia Marii Panny: powstalq w pierwszej potowie XIII wieku plaskorzez-
be z poludniowego portalu katedry w Strasburgu i obraz ze zbioréw Luwru,
ktoéry Caravaggio namalowal w pierwszych latach wieku XVII, dokladniej
w roku 1606, tym samym, w ktérym przyszedl na $wiat Rembrandt, naj-
wspanialszy kontynuator kierunku nazywanego przez historykéw sztuki
caravaggionizmem. Zaréwno w rzezbionej, jak malowanej scenie najistot-
niejsza z punktu widzenia kompozycji role odgrywa draperia; w rzezbie
obfitosc jej drobnych faldéw rytmizuje pierwszoplanowq strefe pétkola tym-
panonu, u Caravaggia wypekia gérng pola¢ obrazu i buduje dramatyzm
sceny, ktéra na skutek pojawienia sig ciezkiej kurtyny nasuwa na mysl scene
teatru. W teatrze plastyki draperia zawsze, niezaleznie od wieku, byta obsa-
dzana w wielkiej ilosci niezwykle zréznicowanych rol.

Draperii nie musi by¢ duzo. Na jednym z péznych obrazéw Mantegni
w weneckim Ca’ d’Oro widzimy $wietego Sebastiana, ktérego gesto naszpi-
kowane strzalami cialo, mimo Ze z jego ran saczy sie krew, wydaje si¢ by¢
nietkniete, jak odlany ze spizu model anatomiczny stojacy w nienaruszalnie
klasycznym, pelnym wdzieku kontraposcie. Swiadomi sensu sceny odczy-
tujemy bezblednie dziwny grymas twarzy i wzniesione ku gérze oczy jako
,,oblicze zastygle w cierpieniu”. Jednak tym, co w obrazie wyraza cierpienie
ponad wszelkaq watpliwos(, jest draperia, strzep bialego plétna owinietego
wokét bioder, ktére odrywa sie od nich, trzepocze i skreca z bélu na ciem-
nym, niemal czarnym tle obrazu.

Draperii moze by¢ duzo. Kardynat Richelieu, jeden z kilku namalowa-
nych przez Philipe’a de Champaigne’a portretéw niepodzielnego wiladcy
monarchii Ludwika XIII to piramida czerwonego sukna. ,Ubiér czyni czlo-
wieka”; purpura sukni, sptywajaca ku ziemi jak jezyki rozzarzonej lawy,
moglaby przyjac na swoj wierzcholek, w miejsce glowy kardynata (gdyby
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w obrazie uczyni¢ otwdr jak to dawniej czynili jarmarczni fotografowie)
jakakolwiek inng; ta, namaszczona pochodzeniem i historia, wiericzy godnie
karmazynowgq wieze. Trzymany w opuszczonej rece czerwony biret kojarzy
sie z wieczkiem konewki kardynalskiej capa magna i wskazuje poddanym
ich miejsce na ziemi. Miejsce wyznaczone nie boskimi zgota, lecz ubranymi
w koscielny majestat wyrokami.

Draperia nie musi ubiera¢. Naga kobieta o twarzy, piersiach, biodrach,
udach i brzuchu dokladnie takich, jakie powinna miec¢ kobieta dojrzala, stoi
oparta plecami o stos zmietego bialego pt6tna. To znajdujaca sie w Tate Gallery
Stojgca w szmatach Luciena Freuda namalowana w latach 1988-89. Krzepkie
cialo jest znuzone pozowaniem. Sprezyste zaplecze draperii dobrze robi
dretwiejacym ledZwiom, lecz stopy miazdzone cigzarem ciala bola i chcialy-
by odpoczaé. Obfitos¢ ptétna wokél nagiej kobiety mozna interpretowac roz-
maicie; wystarczajaco wiele méwi kontekst dopiero co ogladanej, wspaniale
odzianej w podobny nadmiar tkanin postaci dostojnika koscielnego.

Draperii niepotrzebny czlowiek — ona cztowiekowi bardzo, a juz szcze-
goblnie malarzowi. W najstynniejszej z martwych natur Cézanne’a — Martwej
naturze z jabtkami i pomarariczami z Muzeum Orsay w Paryzu — owoce dZwie-
cza oranzowo-czerwona melodig na tle dwéch draperii. Gdyby usunac barw-
ne owoce i biale naczynia, co byloby zabiegiem karkolomnym i morderczym
jak usuniecie partii solowych z utworu symfonicznego, obraz bylby mimo to
kompletny. Spotkanie biatego, niewinnego ptétna o miekkim, zbudowanym
z tukéw rysunku z ciezka, ukwiecong tkaning o prosto kreslonych faldach
wystarcza, by kompozycje tego abstrakcyjnie budujacego swoje obrazy mala-
rza nasycic nie tylko formalng, ale i wyrazowgq dramaturgia. To jakby spotkanie
Swiata meskiego i kobiecego, materii bliskich sobie, ale odmiennych; w obra-
zie Cézanne’a taki trop skojarzeniowy podpowiedzie¢ moga umieszczone
w potmroku, brzemienne w skutki dla sztuki XX wieku, modele stozka i kuli.

Draperii niepotrzebne nic. Wéréd kilkunastu studiéw draperii, ktére
w miodziericzym wieku wykonal Leonardo da Vinci, jest jedno przedsta-
wiajace jakby ulozong na rozwartych kolanach postaci tkanine. Monochro-
matyczne studium namalowane tempera na plétnie, jako ¢wiczenie
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przygotowawcze do majacego, czy mogacego powstac kiedys obrazu, prze-
zywamy jako kompletne dzielo, jako pelng wypowiedZ artystyczna. Nie za-
tujemy braku figury, ktéra podyktowata ksztalt draperii, zadowalamy sie
tkaning malowang z przejeciem, jakiego wystarczyloby do namalowania
portretu, aktu, koncertu anielskiego. Obraz budzi zachwyt, sprawia, ze wy-
czuwamy w nim obecno$¢ jego twarcy.

Co sprawia, ze potrafi nas oczarowacé kawalek namalowanej tkaniny,
podczas gdy tak czesto rozczarowuja obrazy obiecujace wielkie wzruszenia
swoim formatem, bogactwem elementéw, komplikacja znaczeni? Co jest ta-
kiego w draperii, ze potrafi si¢ sta¢ samoistna bohaterka kreacji artystycz-
nej? Moze poznanie jej dziejow w malarstwie przyniesie odpowiedzi;
pierwsza z nich nasuwa sie¢ juz teraz. Warunkiem, by zrodzilo si¢ w nas
przejecie takie jak w kontakcie z arcydzietem jest — tak samo jak w przy-
padku jabtek Chardina czy butelek Morandiego — to, co w studyjnej obser-
wacji natury stanowi o jej sensie i powodzeniu: rozmilowanie artysty. Proces
poznania artystycznego, ktérego owoc mamy przed oczyma, mozna poréw-
na¢ z modlitwa, pod warunkiem, ze wykluczymy z niej wszelkie metafi-
zyczne, sakralne i liturgiczne odniesienia. Modlitwa rozumiang jako czas
skupienia, zachwytu, ciekawos$ci, wzruszenia, bezinteresownosci. Zanosic¢
modly to znaczy modli¢ sig, ale w liczbie pojedynczej ‘modia’ znaczy cos
innego; ,na jakas modle” to wedle jakiegos modelu, wzorca. Malowac na
modie Leonarda to nie znaczy powtarza¢ modlitewnie Leonarda, ale podob-
nie jak on studiowad model, zatraci¢ si¢, odnalezZé w obserwacji. Czy potra-
fimy dzi$ studiowac nature na modle Leonarda?

Draperii nic nie jest potrzebne. Poza mitosciag malarza, rzeZbiarza, grafika.

* % %

Kusicielka. Przed dwoma laty zwiedzalem z przyjaciétkq londyriskie
muzea i podobnie jak poprzednio w Paryzu i Wenecji zapisywalismy na
dyktafonie nasze rozmowy przy obrazach z mysla, ze byé moze urodzi sie
z tego ksigzka, moze cykl artykuléw — a nawet jesli nic sie nie urodzi, to
i tak czas rozméw przy obrazach nie bedzie zmarnowany. Poza tym, wstyd
sie przyznad, ale zapisywanie w jakiejkolwiek formie tego co si¢ oglada i prze-
zywa jest w pewnym wieku po prostu koniecznoscia. W czasie ktéregos z kolej-
nych pobytéw w National Gallery, znuzeni powolnymi wedréwkami wzdtuz
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Scian muzeum zabawialiSmy sie zapuszczajac wzrok w perspektywiczne gle-
bie sal i korytarzy, gdzie na koricu widac bylo obrazy, ktére mimo odlegtosci
udawalo sie zidentyfikowad. RozmawialiSmy o tym, ze wzywajac nas z daleka,
czyniq to za sprawgq koloru draperii zajmujacych w nich znaczna, nierzadko
najwieksza cze$é powierzchni. Najbardziej bylo to widoczne w skrzydle
Sainsbury ze zbiorami wczesnego malarstwa wiloskiego, niderlandzkiego
i niemieckiego, pelnego $wietych postaci odzianych w gladkie lub wzorzyste,
ale zawsze obfite i o jaskrawych barwach szaty. To one sprawialy, ze pierwsze
kroki kierowaliSmy ku tym obrazom, troche jak motyle wabione barwami
kwiatéw. Zanim mozna bylo odczytaé¢ program ikonograficzny, oko reago-
walo na jaskrawos¢ koloréw; ,obraz zanim stanie sie koniem bitewnym,
nagq kobietq, badZ jakakolwiek inng anegdots, jest plaszczyzng pokryta ko-
lorami w odpowiednim porzadku”. Porzadek w obrazach, ktére ogladalismy,
niewiele miat wspélnego z tym, ktéry miat na mysli Maurice Denis, formutu-
jac kluczowe dla malarstwa wspoélczesnego zdanie. Kolory w sredniowiecz-
nym i wezesnorenesansowym malarstwie bywaty niezwykle czyste i dZwieczne,
i nie zestawiano ich wcale wedle estetycznych, opartych na dobrym smaku
regul, tylko pysznily sie samymi soba, starajac sie, jeden przed drugim,
wyspiewac swoja urode i bogactwo. Najwazniejszym, poza symbolika, atry-
butem koloru w sredniowieczu byl jego splendor — malarstwo uczylo sie
go od witrazu, mozaiki i iluminacji — starano si¢ wiec nada¢ barwom mak-
simum blasku. Jaskrawe farby byty niezwykle drogie: ultramaryna to sprosz-
kowany lapis lazuli, zielen — malachit, z6lcien — rzadko spotykany siarczek
arsenu, aurypigment, cynober to réwnie rzadki siarczek rteci, jeszcze droz-
szy byl wyciag z wydzieliny §limaka — purpurowca (do zabarwienia szaty
biskupiej, na przyklad capa magna w jakiej de Champaigne sportretowat kar-
dynata Richelieu, trzeba bylo usmierci¢ ponad 30 tysiecy $limakéw; Francuzi
w us$miercaniu $limakéw byli zawsze réwnie biegli jak w malarstwie), za-
tem w parze ze $wietlistoScia obrazu szla jego kosztownosé. W srednio-
wiecznym malarstwie pigknie znaczyto jaskrawo i drogocennie, catkiem jak
w zlotnictwie. Wykonujac obraz na zamdéwienie nalezalo namalowac na de-
sce zbidr elementéw, ktdére utoza si¢ w scene Ukrzyzowania, Zwiastowania,
Adoragji. Te elementy to figury ludzi, ich ubidr, ré6znego rodzaju rekwizyty
i akcesoria; trzeba bylo rzecz kazdaq namalowac¢ dokladnie i barwnie, tak,
zeby sie podobalo i 1$nitlo. Wszystko wykonywano osobno, kazda czesc
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obrazu malowana byla niezaleznie od innej, niejednokrotnie przez réznych
malarzy — i kiedy wszystkie byly juz gotowe, rzecz uznawano za skoriczona.
Obrazy przypominaly intarsje, stanowily polaczenie ciasno obok siebie le-
zacych, tylez spojonych, co oddzielonych rysunkiem fragmentéw. Swiat
obrazu byt skladanka, nikomu nie przychodzilo na mysl, by byt catoscia
poddana jakimkolwiek optycznym czy innym fizycznym prawom. Nie byto
W nim powietrza, przestrzeni, $wiattocienia. Jednos¢ polegata na takim
zestawieniu fragmentéw, by kazdy byl czytelny i wraz z innymi opowia-
dat jednoznacznie sceng na takich samych zasadach jak stowa w tekscie.
Tla i aureole bywaly tloczone i zlocone, totez glowy swietych wygladaly
jak naklejone na pierniki gléwki aniotkéw lub swietych Mikotajéw. Dlonie
nie wylanialy sie z szat, ale wyciete i przyklejone do nich istnialy samo-
dzielnie, na innym planie. Trzymajac r6znego rodzaju atrybuty w rodzaju
kluczy, ksiag, modeli koscioléw — jak na przyklad swiety Hieronim na
londynskim skrzydle ottarza Masaccia — czynily to niejako w imieniu figur,
do ktérych nalezaly. Najbardziej niepodlegtymi jednak bytami byty w tych
obrazach szaty odcinajace si¢ od otoczenia pelnym, zdecydowanym kolo-
rem, osobne jak metalowa sukienka na ikonie. Kiedy namalowana drape-
ria dobiegata do swojej krawedzi przestawala istnie¢, zaczynato sie tlo,
dlori albo inna draperia, ktéra réwnie niepodzielnie brala w posiadanie
przydzielong jej powierzchnie.

Ubiér szkodzi. Kostium jest w malarstwie gotyku i wczesnego rene-
sansu elementem, ktéry zdaje sie przeszkadzac¢ w osiaggnieciu jednosci prze-
strzennej i $wiatlocieniowej obrazu. Zywiot sukna byt wyzwaniem, za ktérym
malarze podazali z ochota, ale ulegajac mu, podejmowali wedréwke w eg-
zotycznag kraine, ktdra rzadzi si¢ wlasnymi prawami — w kazdym razie te,
ktére obowigzywaly przy malowaniu ciala i wszystkich innych elementéw
ulegaly zawieszeniu lub ostabieniu. O odmiennosci w traktowaniu draperii
decydowal przede wszystkim ich intensywny kolor; stopniujac nasycenie
czystego barwnika starano sie odda¢ modelunek. Budowany na zasadach
wiasciwych kolorowi lokalnemu, nie zgadzal si¢ przestrzennie z innymi
partiami obrazéw. Na draperiach, ktére pokrywaly przewaznie najwigksze
polacie desek i pltécien, spoczywala odpowiedzialno$é za urode dzieta, za
jego wlasciwosci dekoracyjne we wnetrzu, dla ktérego powstawaly. Jaskra-
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wos¢ barw i ornamentalne cechy rysunku tkanin: duze, gladkie plaszczyzny
zalamujace si¢ w drobniejsze rytmy faldéw, wspomagane niekiedy obecno-
Scig na sukniach i draperiach tkanych lub haftowanych ozdéb, byly tym, co
moglo ol$ni¢ lub rozczarowaé. Podobna funkcje pelnily niekiedy w obra-
zach wlosy (pdZniej takze drzewa i chmury w tle scen figuralnych), co wyni-
kalo z tego, ze wszystkie one, nalezac do sztuki figuratywnej, sa w polowie
obiektami ,abstrakcyjnymi” i niezbyt surowo strzega swoich danych osobo-
wych. Podczas gdy malowanie postaci ludzkich, szczegélnie twarzy, wyma-
gato znajomosci regul i proporgji, ktérym uchybienie moglo zeszpeci¢ caty
obraz, to z zawilosciami draperii mozna bylo sobie wzglednie swobodnie
poczynac. W rysunku Rembrandta jego piéro, opowiadajace poprawnie, choé
dos¢ schematycznie o twarzy portretowanej kobiety, szaleje wprost z uciechy,
biegajac w gaszczu tkanin, jak szczeniak, co si¢ zerwat ze smyczy. Podobnie,
cho¢ zgota odmiennie stylistycznie, ma si¢ rzecz z wczesniejszym o dwa
wieki rysunkiem nieznanego mistrza niderlandzkiego.

Turbulencje turbanéw. W National Gallery, w sali z malarstwem nider-
landzkim, obok Portretu matzonkow Arnolfinich Van Eycka przyciaga uwage
jego niewielki obraz Mezczyzna w turbanie. Na glowie o twarzy namalowanej
z calg precyzja i uwaga nalezng portretowanej osobie, widnieje czerwony,
bogato udrapowany zawdj i to on, nie twarz przedstawiona konwencjo-
nalnie en trois quatre, stanowi o wyjatkowosci portretu, jest niezaprzeczal-
nym bohaterem obrazu. Nie dlatego, ze turban to co$ egzotycznego i nie
tylko z powodu ostrej, wabigcej oko czerwieni. Wystarczy poréwnac wiszacy
na sasiedniej Scianie podobny portret mezczyzny w czerwonym zawoju na
glowie, namalowany mniej wigcej w tym samym czasie (okoto roku 1430)
iz réwna uwagg przez Roberta Campina. Twarz przedstawiona jest kto wie
czy nie bardziej perfekcyjnie, a juz psychologizmem na pewno géruje nad
tamtym. Jednak to, co u Van Eycka zdaje sie pedzi¢ wlasny, awanturniczy
zywot i prowadzi wzrok po niewiarygodnych meandrach i serpentynach
czerwieni, tutaj jest niczym innym, jak tylko zawigzanym na glowie kawal-
kiem plétna, fragmentem odziezy. Istniejq poszlaki i przypuszczenia, ze
Mezczyzna w turbanie jest autoportretem Van Eycka; mysle, ze takim wspa-
nialym manifestem potegi i uroku malowania, jak ten portret tkaniny, ma-
larz mégl przyozdobié jedynie wiasng glowe.
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Z pracowni wspomnianego Campina pochodzi malutki (23 x 15 cm z rama)
obrazek przedstawiajacy Madonne z Dziecigtkiem we wnetrzu. W centrum
rozposciera si¢ bigkitny zywiol sfaldowanej sukni Marii. Powtérzony na wi-
szacym pod sufitem reczniku kontrastuje z czerwienig lezacej na lawie po-
duszki. Reszta obrazu jest szarobrunatna i tylko te dwa jaskrawe tony wida¢
z daleka, jak sygnaly barwne. National Gallery ma w zbiorach jeszcze jeden
obraz Campina o tej samej tematyce — Madonng z wiklinowym parawanem,
z bialg tym razem sukniag Marii; w obu przypadkach bogato sfaldowana drape-
ria zajmuje znaczng czes¢ powierzchni obrazu i stanowi jego jesli nie zawsze
kolorystyczng, to jednak kompozycyjng dominante. Pejzaze tkanin sq w malar-
stwie Campina nadzwyczaj urodziwe. Czerwieri sukni Marii ze Zwiastowania
stanowigcego centralng czes¢ oltarza Mérode, czerwieni szaty sw. Weroniki
z oltarza z Flémalle (pdki nie ustalono jego biografii, Campin okreslany byt
mianem Mistrza z Flémalle) i plachty, ktéra malarz narzucil na posta¢ Jana
Chrzciciela w oltarzu Werla ukazuja go jako mitosnika sfaldowanej czerwieni.
Takze bieli, brazu, zieleni; ale nawet tam, gdzie nie ma koloru, w bedacym
w posiadaniu Luwru rysunku do Marii z Dziecigtkiem adorowanym przez funda-
tordw, wszechobecnos¢ tkanin i pieczolowitosc z jaka zostaty narysowane swiad-
cza, ze cieszyly sie najwiekszymi wzgledami malarza. Odnosi si¢ wrazenie,
ze kazdy kolejny obraz to okazja, zeby uradowac si¢ malowaniem tkaniny.

Jeszcze piekniej niz mistrz malowat draperie uczer Roberta Campina, Rogier
van der Weyden. W przedstawiajacym czytajaca $w. Magdalene zachowanym
fragmencie nieznanego obrazu, zgnilozielona suknia — znéw, nie tylko za spra-
wa powierzchni, ktérg zajmuje, ale przejecia, z jakim jest namalowana — staje
sie najwazniejsza. Zwiastowanie w Luwrze i w Monachium to purpurowe fanfa-
ry, lecz i tam, gdzie krélewska czerwien jest tylko jednym z wielu koloréw —
jak w Zdjeciu z krzyza z Prado — malarstwo Weydena podlega wladzy draperii.

Mozna by mnozy¢ przyklady ,draperyjnych” obrazéw — jedno jest
niewatpliwe: dla malarzy draperia niejednokrotnie stawata sie motywem
samym w sobie i mozna sobie wyobrazi¢ histori¢ malarstwa zobaczonego
i opisanego poprzez stylistyczne przemiany draperii, tak jak to kiedys, bo-
daj Wolfflin, uczynit odnosnie linii: ,Przemiany stylu, to w gruncie rzeczy
dzieje linii wijacej sie, falujacej, tamiacej lub prostej”. Bo tez linia, nie tylko
jako obrys, ale i podzialy wewnetrzne plaszczyzny draperii, wyznacza jej
charakter, urode i kreuje wyraz, ktéry rozposciera si¢ na caly obraz.
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Draperia na haju. Rozmaicie szereguje si¢ obrazy: tematycznie, chronolo-
gicznie, wedle cech stylowych czy kompozycyjnych; spacerujac po National
Gallery rozmawialiSmy o tym, ze nalezaloby popatrzy¢ na dzieje sztuki po-
przez draperie. Kiedy po powrocie z Londynu powiedzialem przyjacielowi,
ze chce o moich draperyjnych spotkaniach napisaé, uspokoil mnie, ze nie
musze, bo istnieje tekst, ktéry w podobny sposéb dotyka obecnosci draperii
w malarstwie. Sprokurowat mi nawet odbitke kserograficzng Percepcji oczysz-
czonej, gdzie Aldous Huxley opisuje swoje wrazenia i przezycia powstale
pod wpltywem meskaliny, czynnej substancji peyotlu otrzymywanego z kak-
tusa, ktdrej halucynogenne dziatanie jest bliskie dziataniu adrenaliny. Rzecz
wydarzyla sie pewnego majowego poranka roku 1953, kiedy pisarz w ramach
eksperymentu zgodzil sie przyjac 0,4 g meskaliny rozpuszczonej w potowie
szklanki wody. Zamykajac oczy widziat barwne abstrakcyjne zjawiska,
patrzac na kwiaty w wazonie mial poczucie niezwyklej intensywnosci ich
istnienia, odczuwal ponadczasowos¢ trwania. Barwy okazaly sie by¢ waz-
niejsze niz bryly i ich miejsce w przestrzeni, ktéra zostala zakwestionowana;
krawedzie mebli w pokoju ukladaly sie w plaski, geometryczny jak w kubi-
zmie desen. Przekonat sie, ze pod wplywem narkotyku intelekt nie stabnie,
wola owszem. Spisal péZniej nagrane przez swiadkéw eksperymentu obser-
wacje w trakcie ogladania albumdéw z reprodukcjami Van Gogha i Botticellego.
O Judycie z glowg Holofernesa napisal:

Zafascynowany patrzylem nie na blada, neurotyczna bohaterke ani jej towa-
rzyszke, nie na obrosnieta glowe ofiary ani wiosenny pejzaz w tle, lecz na
purpurowy jedwab stanika Judyty i jej dlugie, rozwiane na wietrze spédnice.
Juz to gdzie$ widzialem — tak, widzialem to dzi$ przed poludniem, pomiedzy
kwiatami a umeblowaniem, gdy niechcacy spojrzawszy w dét jalem sie przy-
patrywaé swoim skrzyzowanym nogom. Te faldy spodni — jakiz labirynt nie-
skorniczenie donioslej zlozonosci! A tekstura szarej flaneli — jak bogata, jak
gleboko, tajemniczo wspaniala! I oto byty znowu, na obrazie Botticellego.

Cywilizowani ludzie nosza odziez i dlatego nie ma portretéw ani malowidet
o watkach mitologicznych lub historycznych bez przedstawienia sfaldowanych
tkanin. Ale cho¢ krawiectwo dalo temu poczatek, samo krawiectwo nie wy-
jasnia bujnej ekspansji tekstyliow jako gléwnego tematu wszystkich sztuk

plastycznych. Jest oczywiste, ze artysci zawsze znajdowali upodobanie w dra-
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periach jako takich — a raczej ze wzgledéw osobistych. Kiedy maluje si¢ lub
rzezbi draperie, wlasciwie maluje si¢ lub rzezbi formy nieprzedstawiajace, a wiec
formy nie uwarunkowane, na ktérych artysci najbardziej nawet naturalistycz-
nej tradygji lubig sobie pofolgowaé. W przecigetnej Madonnie lub Apostole
Scisle ludzki, w pelni przedstawiajacy element wynosi mniej wigcej 10% calosci.
Reszta sklada sie z wielobarwnych wariacji na niewyczerpany temat sfaldowa-
nej welny lub plétna. I te nieprzedstawiajace dziewieé¢ dziesiatych Madonny
czy Apostola moze by¢ réwnie istotne pod wzgledem jakosciowym, jak jest
istotne pod wzgledem ilosciowym. Bardzo czesto one wiasnie nadajq ton cate-
mu dzietu sztuki, ustalajg klucz, w jakim temat jest wykonany, wyrazaja nastrdj,
temperament i nastawienie artysty do zycia.

[...] W Zyciu czlowiek strzela, a Pan Bég kule nosi. W sztukach plastycznych
strzela tematyka, kule za§ w ostatecznym rachunku nosi temperament artysty,
ale posrednio takze (przynajmniej w dziedzinie portretu, scen historycznych
i rodzajowych) rzeZbiona lub malowana tkanina. Temperament i tkanina moga
miedzy sobg sprawié, ze ,fete galante” bedzie wzruszata do lez, ze ukrzyzo-
wanie bedzie pogodne az do granic wesotosci, ze stygmatyzacja bedzie wprost
nie do zniesienia lubiezna, Ze podobizna szczytu zeriskiego bezmézgowia (mam
tu na mysli niezréwnana Mme Moitessier Ingresa) bedzie wyrazala najsurow-
szy, najwyzszej proby intelektualizm.

[...] spédnica Judyty jasno uswiadomita mi to, czego méglbym dokonac ze
swymi starymi spodniami z szarej flaneli gdybym byt genialnym malarzem.
Niewiele — nieba mi swiadkiem — w poréwnaniu z rzeczywistoscia, lecz dos¢,
by zachwyci¢ cate pokolenia widzéw, dos¢, by przekazac im cho¢ troche prawdy
o istocie tego, co w swej patetycznej glupocie nazywamy ,,zwyklymi rzeczami”

i ignorujemy je wolac przypatrywac sie telewizji.

Ucieszyta mnie lektura Huxleya, ucieszylo znalezienie sojusznika w teks-
tylnej (to jego stowo) przygodzie z malarstwem. I ucieszyto mnie, ze udato
mi sie oby¢ bez meskaliny. Swoja droga, ona chyba jednak zmienia widze-
nie albo skraca pamig¢, bo na obrazie Botticellego Judyta nie ma purpuro-
wego stanika, ale cala odziana jest w jednobarwne, perlowoszare giezlo.
Szukajac daremnie w albumie z obrazami Botticellego zagubionego stanika
Judyty, przyjrzalem sie jeszcze raz Wiosnie ze spowitymi w przejrzyste szaty
(i fryzury a la Botticelli) Trzema Gracjami i Flora. Kiedy Botticelli dziesigc¢ lat
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pdZniej, w roku 1492 namalowal, juz pod wplywem $wigtobliwych nawoty-
wan i grézb Savonaroli, Opfakiwanie Chrystusa w monachijskiej Pinakotece,
zbudowal obraz z wielkich polaci grubego, gorejacego czerwienia ciezkiego
sukna. Nie ma chyba w calej jego twdrczosci dwdéch bardziej rézniacych
si¢ obrazéw niz Wiosna i Optakiwanie; to wilasnie sposéb potraktowania
draperii stanowi o widocznej juz na pierwszy rzut oka odmiennosci ich wyra-
zu. Wiosenna zwiewno$¢ w pierwszym, pokutne cigzenie w drugim obrazie;
wplyw Savonaroli nie tylko w tematyce si¢ wyrazil, lecz przede wszyst-
kim w malowaniu tkanin, ktére, spowijajac postacie, przedtem je odstaniaty,
a teraz zastaniaja.

Paluszki od Fricka. W tekscie Huxleya jest mowa o portrecie Mme
Moitessier Ingresa z londyriskiej National Gallery — to ta pani w ukwieco-
nej sukni, z paluszkiem bezkostnej jak rozgwiazda dioni dotykajacym skroni;
w moim wspomnieniu utkwit zagubiony gdzies$ na styku toczonej szyii owal-
nego podbrddka paluszek nalezacy do hrabiny Luizy d’Ossonville w kolekgji
Fricka w Nowym Jorku. Co tez Ingres wyprawiatl z tymi kobiecymi palusz-
kami! Ale mnie, podobnie jak Huxleyowi, to nie paluszki i pigknie uformo-
wane, o idealnych owalach kobiece twarze utrwalily sie¢ w pamieci, ale suknie.
Tu okazuje sie, jak bywa zawodna pamieé, nawet ta nie uszkodzona meska-
ling. Dalbym sobie glowe ucia¢ — a moze tylko paluszki — ze moja hrabina
byla ubrana w biekitng suknie. Ale jak mieé pewnos¢, ze ten grom z jasnego,
blekitnego nieba nie spadl na mnie, kiedy ogladalem portret ksiezniczki
de Broglie w Metropolitan Museum w Nowym Jorku? Do$¢, ze zapamieta-
fem piorunujace wrazenie, ktére wywarla na mnie niebieska tafta sukni swoim
krystalicznym rysunkiem i przeszywajaco chtodnym pieknem. Okazuje si¢
jak bezradna bywa pamieé, ktérej nie pomaga zapis magnetofonowy (albo,
jeszcze lepiej, szkicownikowy). Szafirowa suknia byla w kazdym razie niezwy-
kle pieknie namalowana, piekniej niz attasy w kolorze rézu i popiotu (czy
istnieje piekniejsze zestawienie kolor6w?) na wielkich portretach Van Dycka
w jednej z duzych sal muzeum Fricka.

Suknia zdobi czlowieka. I réwnie oczywiste jest, ze zdobi obraz. Wspa-

niale zielona suknia Giovanny Cenami z portretu Arnolfinich Van Eycka to bez
watpienia najwazniejsza optycznie cze$¢ obrazu. Skontrastowana z czerwie-
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niami draperii pokrywajacych fotel i loze, z czerwienig baldachimu, a takze
z surowym brazem ubioru matzonka i cieptymi tonami calego wnetrza, swoja
obfitosciag, wykwintem lamoéwek i futrzanych wykoriczet monumentalizuje
figure kobiety, czyniac ja podobna do pieknej, egzotycznej rosliny. W od-
wzorowywaniu wspaniatosci strojow lubowato si¢ wielu malarzy — tadna
suknia obdarzata wszak swojq uroda obraz. W Niemczech krawiectwo za-
przegat w stuzbe swojego malarstwa Lucas Cranach, ktérego szes¢ swietych
niewiast ze skrzydel tryptyku poswieconego meczenistwu Swietej Katarzy-
ny to szes¢ kart z zurnala wittemberskiej mody kobiecej z czasu, kiedy luzne
draperie gotyckich i wczesnorenesansowych szat zastapione zostaty na prze-
fomie XV i XVI wieku obcistymi gorsetami i obszernymi spddnicami. Ich
modelunek jest niemal niewidoczny, malarz nie chcial pograza¢ w cieniu
wielobarwnej wzorzystosci tkanin. Na wiedeniskim obrazie z licznej serii
Judyta z gtowg Holofernesa urodziwa mtoda kobieta pozuje do pamiatkowe-
go konterfektu w najwykwintniejszym ze swoich strojéow. W jednej z oble-
czonych w rekawiczki o nieskazitelnej bieli dtoni trzyma miecz, druga opiera
o oderznietq wiasnorecznie glowe Holofernesa. Aksamitny kapelusz ozdo-
biony piérami, pokryta bogatym ornamentem, bufkami, marszczeniami i ta-
siemkami wydekoltowana suknia oraz misterne zlote naszyjniki zostaty
namalowane z ta sama drobiazgowa starannoscia co pdlotwarte oczy i wi-
doczne na przekroju szyi trupa zyly, chrzastki i kosci. Nie tylko tryumfuja-
ca morderczyni zastugiwata na wykwintny kostium — ofiara z tryptyku
Meczeristwo swigtej Katarzyny takze przywdziala na od$wietng okazje naj-
piekniejsza ze swoich toalet. Obrazy musialy by¢ piekne, uroda ubioru ma-
larze obdzielali sprawiedliwie ofiary i oprawcéw. Z pézniejszych o stulecie
portretéw Swietych kobiet: Elzbiety, Apolonii, Malgorzaty i Doroty, ktére
namalowat Zurbaran, réwniez niewiele emanuje swietosci. Pasja widoczna
w tych wizerunkach wyczerpala si¢ w odwzorowaniu ich pieknych, z obra-
zu na obraz piekniejszych, kostiuméw. Haftowana torba i pleciony kapelusz
Swietej Malgorzaty sa namalowane ze skupieniem i oddaniem, ktérego za-
braklo, by ozywi¢ indywidualnoscia lalkowate rysy mlodej kobiety. Obfi-
tos¢ materiatu uzytego do uszycia rézowej sukni $w. Doroty nasuwa zgola
Swieckie mysli, podobnie jak jej z6élty, w brunatne paski, szal. Ciemne tla tej
galerii pieknych kobiet nie kryja metafizycznych tajemnic, stuzq jedynie pod-
kresleniu kroju i kolorystyki strojow.
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Ale ten sam Zurbaran, ktéry swoje swiete odziewal w pigkne kostiumy,
namalowal takze Swigtego Serapiona — obraz, ktérego bohaterem jest nie-
podlegla, nie przez krawca, lecz przez malarza skrojona tkanina bialego habi-
tu zajmujacego niemal calg powierzchnie piétna. I tutaj znéw ogarniajg mnie
watpliwosci, bo pamietam jak kilkanascie lat temu stalem w zachwyceniu
przed tym obrazem w Art Institute w Chicago — a teraz czytam, ze znajduje
sie w Hartford, w stanie Connecticut; moze Serapiona do Chicago Sciagnieto
na jakis tylko czas? Obrazy Zurbarana niezaleznie od tematyki — malowat
tez przejmujaco proste martwe natury — niosa w sobie wielkie napiecie;
jedna z jego ,,martwych natur” — bo jak nazwac trompe I’veil, ktérego tema-
tem jest pt6tno? — to najstynniejszy bodaj z veraikonéw, hiperrealistyczny
wizerunek wizerunku Chrystusa utrwalonego na chuscie swietej Weroniki.

Nie wracajmy juz do kostiumowych obrazéw Zurbarana, bo zajecie sie
kostiumem w malarstwie zaprowadziloby nas z powrotem do Ingresa albo
przed wspaniale portrety Bronzina, gdzie blask oczu jest tozsamy z blaskiem
drogocennych kamieni zdobiacych ubiér — jakby twarz byla dalszym cia-
giem kostiumu, albo kostium kontynuacja twarzy i jej reprezentacyjnej funkgji.
A tak byloby kuszace ulec urodzie kostiumu i daé¢ upust zachwytowi dla
srebrzystosci rekawa rozpierajacego sie dumnie na portrecie dumnego mez-
czyzny Tycjana, albo dla obfitosci rekawéw sukni kobiety trzymajacej w dlo-
ni rysunek przedstawiajacy naga Lukrecje na obrazie Lorenzo Lotto.
Zostawmy kostiumy krawcom. Reprezentant tego zawodu pigknie sportre-
towany przez Giovanniego Battiste Moroniego, jako niewatpliwy wspétau-
tor sukcesow artystycznych, znalazt miejsce wsrdéd tych wilasnie portretéw
we wschodnim skrzydle National Gallery. Krawiec Moroniego podszywa sie
pod osiagniecia malarzy. Mozna mu do towarzystwa doda¢ Przgdki Vela-
squeza i — do prac wykoriczeniowych — Koronczarkg Vermeera. A zeby za-
mknac temat produkdji tekstyliéw, nie pominnmy zwiazanych z nim nowszych
obrazéw: Krosien Van Gogha i Przedsigbiorcow bawetnianych Degasa.

Malarzom kostium bywa przydatny, ale niekonieczny: zaréwno ubra-
ny starzec Van Gogha siedzacy na krzesle z pigsciami rozpaczliwie wcisnie-
tymi w oczodoty, jak gota kobieta z jego rysunku zatytulowanego Sorrow sa
nadzy w takim samym kostiumie cierpienia.

A po stracie czerwonego stanika Judyty pocieszmy sie skrojong kilka-
set lat pdZniej czerwong kamizelkq chlopca z portretu Cézanne’a.
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Emancypantka. Tak naprawde w spotkaniu z draperia w malarstwie
nie o kostium idzie, nie o obstuge ciala przez tkaning, nie o zastgpienie go,
ozdobienie, opatulenie — interesujace sa losy tkaniny, ktéra wiedzie w ma-
larstwie samodzielny zywot. Chodzi o draperi¢ wyzwolona, albo lepiej jesz-
cze o taka, ktéra nigdy nie byla zniewolona, ktéra towarzyszyla cztowiekowi
nie tracac swojej suwerennosci, przyjaznila sie z nim, pomagala, nie matpu-
jac jego ksztaltéw, nie zastepujac skéry. Chodzi o nie zeszmacona godnosé
draperii bedacej zywiolem samym w sobie, wazniejszym dla malarza niz
ogierl, woda, ziemia i powietrze, ktérych cechy i urode potrafi w sobie zawrze¢.
Wtéruje ziemi swoimi gérami, dolinami i réwninami, faluje i marszczy sie
jak woda, targana wiatrem lopocze w bezwietrznym nawet powietrzu i zda-
rza jej si¢ plonac jezorami lub migotaniem ognia. Nie musi by¢ monumen-
talna, nie musi rozpychac sie na obrazie, zawojowywac wielkich polaci jego
terytoriéow, wystarczy, ze zjawi sig, jak chocby skrawek ptétna w kolorze
miedzi namalowany przez Leonarda w centrum nieukoriczonej, jak wiekszos¢
jego dziel, Madonny wsrdd skat. Nie bardzo wiadomo, co to za czes¢ ubioru
otoczona glowami Madonny, aniola, matego Chrystusa i Jana Chrzciciela.
Sasiadujac z zawisla w powietrzu dloniq Marii, przypomina zapaske, z ja-
kiej siewcy czerpia ziarno. Nalezy do najpiekniej namalowanych i najbar-
dziej ,skoniczonych” fragmentéw obu — paryskiego i londynskiego —
obrazéw. Wsrdd londyniskich sg jeszcze dwa nieskoriczone, mlodziericze
obrazy Michata Aniola — Maria z Dziecigtkiem, swigtym Janem Chrzcicielem
i czterema aniotami malowana w wieku okolo dwudziestu lat i nieco p6zniej-
sze Ztozenie do grobu; cale partie obrazéw sa ledwie zarysami, ale niemal
wszystkie draperie doczekaly si¢ juz swojego ostatecznego wygladu. Malo-
wanie draperii bylo zawsze dla malarzy najczystsza radoscia, ku ktorej pe-
dzila ich niecierpliwos¢.

Idzie wiec o draperie, ktéra zna swoja wartos¢ i godna jest wlasnej
niepodleglosci, jak pejzaz z lakami, skalami, drzewami, jak cztowiek lub
zwierze. O draperie, ktére w Mifosci ziemskiej i niebiatiskiej Tycjana towarzy-
sza nagiej bogini mitosci, a nie te, z ktdrej skrojono wspaniala suknie dla
bogatej, milujacej przyziemnos¢ mieszczki. Draperie stworzyl czlowiek na
wzdr i podobienistwo liscia, rzeki i skory, totez zdaje si¢ naleze¢ tylez do
$wiata martwego, co do ozywionego. Znajac swéj naturalny rodowéd, skltonna
jest, odwzajemniajac uczucia artystéw, ulegac ich fantazjom i kaprysom.
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Pelni funkgje, ktéra nie wyczerpuje sie w uzytecznosci, lecz staje sie w sztuce
artykulem pierwszej potrzeby. Kostium, suknia, garnitur to gwalt na tkani-
nie, ktéra obdarowana swoboda potrafi pieknie opowiadac o ciele. Wie jak
je opisac i wyrazi¢, zna anatomie i jezyk skory.

Rozméwczyni. Skoro nie kostium, nie praktyczna, lecz artystyczna uzy-
tecznos¢ draperii nas interesuje, zajrzyjmy (byle nie dostownie) tam, gdzie
cialo i tkanina sa w dialogu, gdzie jedno i drugie pozostaje soba. Od czasé6w
starozytnych zajmowalo artystéw spotkanie nagiego ciala i draperii, spotka-
nie skory i tej drugiej, zastepczej warstwy — draperii. Zawsze bylo dla nich
oczywiste, ze dwie odmienne materie zestawione ze sobg wzmagaja wza-
jemnie swoje dzialanie, dopelniajq si¢ przez kontrast. Gladkos¢ nagiego torsu
Wenus z Milo tym istotniej jest postrzegana, im bardziej zmarszczona i sfal-
dowana jest draperia spowijajaca jej biodra. Podobnie gladki, delikatny akt
wychodzacej z kapieli Betsabe na obrazie Memlinga skontrastowany z réw-
nie gladka, ale famiacq si¢ w gotyckie faldy zimna bielg tkaniny pokazuje
swojq migkkos¢ i cieptote. Albo Spigca Wenus Giorgionego. Okrywajac sie
ciemnym, ciezkim futrem i skrawkiem bialego plétna, Helena Fourment, zona
Rubensa, odstania przed nim — i przed nami — pertowe rézowosci swojego
ciata, ktérego uroda jest zaprzeczeniem umitowanego przez wczesniejszych
Flamandoéw typu urody kobiecej. Jeszcze bardziej naga, az do nieprzyzwo-
itosci, jest zona Frangois Bouchera — jesli jest prawda, Ze to ja, a nie krélew-
ska kochanke Miss Murphy widzimy na obrazie Ciemnowfosa odaliska.
Eksponowana jak do zastrzyku pupa miodej kobiety zjawia si¢ w centrum
obrazu przyniesiona do buduaru przez stalowoblekitne fale draperii spie-
nione bielg zadartej koszuli. Akt Wielkiej kgpigcej si¢ Ingresa jest otoczony
zestawem réznorodnych tkanin, ktére wraz z nagim kobiecym cialem budu-
ja parna atmosfere wnetrza tazni. Betsabe Rembrandta to polaczenie motywu
biblijnego z wizerunkiem bliskiej kobiety. Jej nagos¢, podobnie jak nagosé
Zuzanny, usprawiedliwia Biblia; Danae tego samego malarza jest naga za spra-
wa mitologii. Wszystkie jego akty — w tym Kobieta w kgpieli w londynskiej
National Gallery, ktére sg (lub moglyby by¢) Danae, Zuzanng i Betsaba, do-
wodza czulosci malarza wobec kobiecego ciala. Velazquez w londyriskiej
Wenus z Amorem poswiecil réwnie duzo uwagi ré6zowosci ciala, jak i czerni
jedwabiu, bieli przescieradla i czerwieni kotary. Podobnie Delacroix w swojej
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Kobiecie z papugg. R6znica miedzy Majg nagg i Majg ubrang Goyi ogranicza sie
w zasadzie do réznic w ilosci draperii w obu przedstawieniach; dla nas, ktérzy
znamy wizerunek Mai rozebranej, jej suknia nie jest ani przeszkoda, ani ozdo-
ba, i patrzac na ktérakolwiek z wersji widzimy to samo. Moze swiadom tego,
ze i tak zobaczymy to co chcemy zobaczy¢, Lucas Cranach ubierat, jesli mozna
uzy¢ tego stowa, swoje Lukrecje, Diany i Wenus w przeslaniajace ich lona
woale tak przejrzyste, Ze z trudem mozna je dostrzec na tle bladej, podobnej
do larwy, karnacji nagich ciat. Nagich bardziej niz cialo Ewy, ktéra pojawia sie
na obrazach bogatsza o listek, lecz ubozsza o te kilka smug biatej farby. Czy
mozna obecno$é¢ na obrazach Cranacha tych kilku dodanych obnazonemu ciatu
dotkniec pedzla zaliczy¢ jeszcze do dziejéw draperii w malarstwie?

Free(wolna) i tragiczna. Istniejq przypadki, gdy odziez wcale nie musi
odziewad, lecz pedzi swéj samodzielny Zywot. Mowa tu o niczym nie wy-
pelnionych sukienkach anioléw, ktére, bedac tworami bezcielesnymi, poza
raczkami maja tylko uskrzydlone gtéwki. Zdarzaja sie tez takie anioty, ktére
zamiast sukienek majg chmurki, ale te nas nie interesujg. Anioly z sukienkami
— jako kontrastujacy element do ich pyzatych twarzy najbardziej nadawaty
sie gotyckie faldy — przypominaja pacynki. Zeby taka pacynke ozywic, trzeba
ja nalozy¢ na dlon. Nie nalezy czynic tego aniotkom, bo moze sie okazad, ze
oszukujg i przemycaja cialo pod draperia. Bedac krzyzéwka dziecka, ptaka
i draperii przypominaja czasem, jak u Wita Stwosza, centaura.

Smutna wersja pustego odzienia w sztuce to figury placzkéw, ktérych
obecnosci pod tkanina, jak w Pleurants z grobowca Jeana de Puy w Luwrze,
mozna si¢ tylko domyslac.

Pierwszy dzwonek. Zeby wejé¢ do pracowni Vermeera musimy odsu-
nac kotare zastaniajaca, jak kurtyna w teatrze, sceng i dopiero wtedy zobaczy-
my malarza przy pracy i pozujaca mu modelke albo towarzyszaca mu muze.
W jego obrazach kotara pojawia sie czesto (Czytajgca list, Alegoria wiary,
Kobieta przy wirginale). Pono¢ w XVII-wiecznej Holandii obrazy zaopatrywa-
no — by sie nie opatrzyly, albo nie upstrzyly muchami — w kotary, ktére
tylko niekiedy odsuwano, i moze Vermeer, chcac uniknac¢ zastaniania swoich
obrazéw, wyposazal je w malowane kotary i dywany? Madonna Sykstyriska
Rafaela, poza bogatymi, faldzistymi okryciami Marii, aniota i Papieza, buduje
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miedzy nami i sceng rozchylong zastone w rodzaju teatralnej kurtyny. Obec-
nos¢ kurtyn w Danae Rembrandta i Smierci Marii Caravaggia jest uzasadnio-
na tym, ze niegdys loza obudowane byly baldachimami i kotarami. Ale juz
w Madonnie rdzaricowej Caravaggia czerwona draperia pojawia sie tylko jako
okolicznosciowa dekoracja. Kotary widac takze na przedstawiajgcych kapiace
sie damy obrazach ze szkoly Fontainebleau; rozsunigto je specjalnie dla spra-
wienia nam voyerystycznej przyjemnosci. Kotary w Infantkach Velazqueza to
sposob na stworzenie dystansu miedzy przedstawicielka rodu wladcéw i ogla-
dajacym obraz. W londyriskiej wersji portretu kardynala Richelieu, jakby
nie dos¢ mu bylo sukna ubioru, Philipe de Champaigne umiescit nad kardy-
nalem czerwona kurtyne — organy wspomagajace orkiestre symfoniczna.
Niczym tez innym, jak tylko checia dodania monumentalnosci nie thumaczy
si¢ draperia zwisajaca nad postacia Omera II Talona tego samego artysty.

Drugi dzwonek. Czasem kotara znajduje si¢ za przedstawianym moty-
wem. W Muzeum Czartoryskich mozna obejrze¢ dopiero co poddany zabie-
gom konserwatorskim obraz Lorenzo Lotto Madonna z Dziecigtkiem i swigtymi.
Zielona zaslona, zza ktorej wyziera skrawek biekitnego nieba, odgradza scene
adoracji od przestrzeni i dZwigekéw, ktére moglyby zakidcic sen ttustej Boskiej
Dzieciny. Zaslony pojawiaja sie tez w tle Madonn z Dziecigtkiem Giovanniego
Belliniego w Akademii weneckiej. Maja za zadanie uspokoi¢ wzrok, skupic
uwage na gléwnym motywie, stworzy¢ klimat intymnosci. O innego rodzaju
intymnos¢ chodzilo Francesco Bissolo w wiederiskiej czeszacej sie Wenecjance
czy Tycjanowi w Wenus z Urbino. W jednym z najpiekniejszych, jakie istnieja,
obrazéw, w UkrzyzZowaniu znajdujacym sie w Pennsylvania Museum of Art
w Filadelfii, Van der Weyden umiescil biale ptétno w tle ukrzyzowanego
Chrystusa. Przeniesienie sceny rozgrywajacej si¢ w pejzazu Golgoty do wne-
trza sprawilo, Ze miejsce kazni stalo sie sterylne jak szpitalna izba przyjeé
czekajaca na pacjenta. W Escurialu jest druga wersja tego obrazu, tym razem
z czerwonym plétnem w tle. Nalezaloby oczekiwad trzeciej wersji, gdzie wzo-
rem wspdlczesnych sal operacyjnych piétno byloby zielone. W Ukrzyzowaniu
z Filadelfii zwraca uwage perizonium, ktérego luzne koricéwki, jak skrzydia,
gotowe sa wzbic sie w gore, unoszac swoim trzepotem postaé Ukrzyzowane-
go. Tu sprawdza sie¢ spostrzezenie Huxleya, ze ukrzyzowanie potrafi by¢ moze
nie tyle wesole, co zawierajace pocieszajace przestanie. A lewe skrzydlo to
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hiperrealistyczna rzeZba spowitych w biale szaty swietego Jana i Marii. Ich
skrecone bélem postacie kontrastuja ziemskim dynamizmem z hieratycznoscia
i spokojem skrzydla z Ukrzyzowanym. Skale dramatyzmu tego dyptyku
wyznacza przestrzenno$¢ i plaskos¢ draperii, jej zmiecie i odprasowanie.

Kompozytorka. Pojawiajac si¢ w obrazie jako zastona czy kurtyna, dra-
peria uczestniczy w sposéb apodyktyczny w budowaniu kompozycji, w po-
dziale plaszczyzny. Pelnia te funkcje wszystkie elementy, kt6re malarz w obrazie
umiescil; draperia najczesciej mosci sobie miejsce pierwszoplanowe, decydu-
jace do tego stopnia, ze mozna podejrzewad, ze wiasciwie tylko po to w obra-
zach istnieje. Malarze uciekali sie niejednokrotnie pod jej obrong, gdy chodzito
o zakomponowanie niepokornego obrazu. Pozwalat na to nie tylko ornamen-
talny rytm jej faldéw i jej barwa; zasadniczq role odgrywaly wszystkie jej nie
tylko formalne, ale i znaczeniowe mozliwosci.

Rafael, zanim przystapil do malowania znajdujacej sie w zbiorach Natio-
nal Gallery Swigtej Katarzyny Aleksandryjskiej wykonat rysunek, w ktérym
powierzyt draperii zadanie zakomponowania catosci; wielobarwny ubidr,
ktéry w obrazie oplata spirala figure mlodej kobiety, jest jedynie malarskim
spemieniem zamystu zawartego w rysunku. Wielbiciel Rafaela, Ingres, swoj
najstynniejszy poza Zrddlem obraz, Odaliske, poprzedzit monochromatycznym
plétnem przygotowawczym, w ktérym zawarlo sie to, co decyduje o jego
najwazniejszej warstwie — kompozycji. Wydluzyl kobiecy kregostup i dla
rownowagi domalowal zwisajaca tukiem draperie, ktéra réwnowazy 6w
przydtugi tuk kregostupa po przeciwleglej stronie ptétna. W obrazie Antonio
Bellucciego szarfa tkaniny, ktéra ledwie okrywa ekspertéw od milosci —
Wenus i Amora, zamienia si¢ w wydety wichrem — zapewne namietnosci,
ktdrej sa dystrybutorami — zagiel nad falujaca powierzchnig morza i decy-
duje o znaczeniowym i kompozycyjnym ukladzie calosci.

Znam jedynie z przebarwionej reprodukdji Swigtego Bonawenture z aniolem
Zurbarana. Na pierwszym planie po lewej stronie plonie purpura obrusa na
stole, przy ktérym kleczy swiety, a po prawej, w glebi, odpowiada jej ognista
czerwien szat i nakry¢ glowy grupy kardynatéw. Zasadniczg role dla kom-
pozydji kolorystycznej, ale i formalnej, to znaczy roztozenia ciezaréw i zbu-
dowania dwuplanowej przestrzeni, pelniag w tym obrazie tkaniny i ich
intensywny kolor. Sw. Hieronim Caravaggia z rzymskiej Galerii Borghese to
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ponagi starzec wertujacy ksiegi w poszukiwaniu zdan wartych przepisania;
jego dlon zbrojna w pidro zawista nad jedna z ksiag opodal czaszki powta-
rzajacej swym l$nieniem gladkos¢ $wiatobliwego czola. Sztylet bialej draperii
wcina sie w czern tla, a z drugiej strony zygzakowatymi faldami zamyka
kompozycje czerwien sukna okrywajacego postac swietego. Biale karty ksiag
i czerwieni ich opraw powtarza dwugtos bialo-czerwonych draperii, sprawu-
jacych wladze nad tym obrazem. Czerwona i biala draperia w Sw. Mateuszu
i aniele z koSciota San Luigi dei Francesi w Rzymie to kolejna klaséwka z litera-
tury, gdzie z odsiecza utrudzonemu pisarzowi, ktéremu zlecono sporzadze-
nie jednej z czterech wersji Ewangelii, przybywa sufler w wyénionej postaci
stodkiego chlopczyka, ktéry dyktuje mu i tlumaczy gramatyke wartosci
chrzescijariskich. Ewangelista jest przytwierdzony do ziemi ciazaca ku dotowi
czerwong draperia, a figurke anielskiego chlopczyka spowija lekka, biala
szmatka przybysza z zaswiatéw. Obraz zbudowany jest jak piaskowa klepsy-
dra, w ktdrej ziarenka czasu i prawdy przesypuja sie z géry na doé}; ten sche-
mat powtarzaja dlonie chlopczyka, ktéry podpowiadajac niezbyt widaé
pojetnemu stuchaczowi ,, uniwersytetu trzeciego wieku” co ma pisa¢, wzmac-
nia swoje argumenty gestykulacjg paluszkéw; z lewej do prawej dloni, pal-
cem wskazujacym tej pierwszej, usiluje wbi¢ w oporny moézg ewangelisty,
ze chod to i owo zdaje si¢ by¢ niewiarygodne, zapisa¢ trzeba. Gléwnymi
aktorami tej sceny sa draperie; wypelniajace je postacie starego i mlodego
mezczyzny, wypelniaja zlecone przez nie zadania.

Zywa w martwej. Jesli draperia tak sobie dzielnie poczyna w obrazach,
w ktérych musi podporzadkowac sobie zywych ludzi, drobnostka jest dla
niej rozprawienie si¢ z rzeczami martwymi w martwej naturze. Wchodzi w jej
sklad jako element nadrzedny, ten, ktéry decyduje o gamie kolorystycznej
obrazu i ktdry jest gléwnym elementem kompozycyjnym. Malarz zanim
przystapi do malowania martwej natury musi ja — to oczywiste — ustawic.
Od poczatku najwiecej zaufania poklada w draperii, wie, Ze to ona, nie jakies
tam owoce i naczynia, zbuduje mu obraz, jego game kolorystyczng i uklad.
Naradzaja sie dlugo lub krdcej, ale zawsze to ona, jako tto lub jeden z uczest-
nikéw martwej, bedzie miala najwiecej do powiedzenia. Polubila te stuzbe,
ktéra daje jej poczucie panowania nad malarstwem i malarzami. Wcale nie
pierwszym, ktéry oglosit sie jej wasalem byt Cézanne — ale to on stanat na
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strazy jej obecnosci w nauce koloru w akademiach. Pelni stuzbe w akade-
miach upaprana, sponiewierana i zeszmacona, ale nie traci poczucia godnosci
i gotowa jest stuzy¢ adeptom sztuki jako opiekunka i towarzyszka w ich
dochodzeniu do malarskich spelnieri. W obrazach potrafi zmartwychwstac,
ze Scierki reinkarnowac sie w brokat, ze szmaty do podlogi — w niebo.

Symbolistka. Czasem draperia buntuje sie przeciwko traktowaniu jej
jako poczciwego rzemieslnika, ktéry musi wykonywac za malarza najciezsza
robote. Chce przemawia¢ swoim glosem, bo wie, Zze ma wazne rzeczy do po-
wiedzenia. Wtedy powstaja obrazy takie jak Zmartwychwstanie Griinewalda,
albo Noc Hodlera. Draperia, nie odzegnujac sie od swoich zobowigzan wzgle-
dem kompozydji i kolorystyki obrazu, obwieszcza, ze bedzie znaczyla Prze-
mienienie, Rado$¢, Smieré, ze bedzie przescieradlem milosnym lub catunem.
Catlun to czarna tkanina u Hodlera i biata u Mantegni w Martwym Chrystusie
z Muzeum Brera w Mediolanie. By przemierzy¢ droge od twarzy Chrystusa
do jego namalowanych na pierwszym planie stép, oko wedruje po pagérkach
i dolinach przykrywajacego figure bialego calunu zamienionego w Sciety
lodem krajobraz. Szczelnie okryta czarng tkaning postac starej kobiety
z obrazu Botticellego Oszczerstwo, stojaca obok miodej i tradycyjnie nagiej
Prawdy, to Pokuta. Trudno o bardziej wyrazisty kontrast znaczeniowy i for-
malny dwoch kobiecych postaci. Niewielki obrazek Botticellego, z rzymskiej
kolekgji Pallavicini, Derelitta przedstawia siedzaca przy zamknietych wro-
tach mloda kobiete, ktéra w rozpaczy odrzucita wierzchnia szate i skulona
ukrywa twarz w dloniach. Bezdomne, porzucone, samotne — bo tak moz-
na tlumaczy¢ tytul — sq obie: kobieta i suknia; kto wie, czy ta ostatnia
nawet nie bardziej, bo by¢ porzucong przez kogos, kto jest porzucony, to
cierpie¢ podwdjnie. Tylko w arytmetyce dwa minusy daja plus. Botticelli
namalowal ten obraz okoto roku 1490, u progu kryzysu spowodowanego
naukami Savonaroli, jako pokutne wyznanie kogos, kto wyrzeka sie débr
i uciech materialnych — i w tym rozumieniu mozna Derelitt¢ traktowaé
jako duchowy autoportret malarza.

Draperia ma symbolizowanie we krwi, od kiedy pojawila si¢ na ciele
czlowieka znaczy wstyd, wygnanie z raju. Tuz po tym zalopotata nad jego
glowq choragwiami i sztandarami réznych religii i idei majacych na celu
budowanie nowych, zastepujacych utracone, pierwotne, wiezi.
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Ekspresjonistka. W Zmartwychwstaniu z isenheimskiego oltarza Mathiasa
Griinewalda (w Colmarze) bogato sfaldowana draperia, w ktérg spowite jest
cialo unoszacego si¢ nad otwartym grobem Chrystusa, uczestniczy w akcie
dematerializacji. PI6tno zanurzone w kamiennej czelusci jest bigkitno-biale,
wzlatujac mrocznieje, by, przechwytujac po drodze barwe i blask gorejacego
w gorze Swiatla, zamieni¢ sie w pelen blasku czerwono-zétty ogieni. Jest jedno-
czesnie calunem i krélewska szata, jego wijace sie sploty 1acza strefe ziemska,
gdzie widaé powalone figury straznikéw grobu, z niebiariska, wolng od praw
cigzenia. JesteSmy $swiadkami kosmicznego wydarzenia: na tle czarnego,
rozgwiezdzonego nieba rodzi sie kometa z warkoczem wijacej sie draperii.

Na przeciwleglym skrzydle otwartego poliptyku odbywa si¢ drama-
tyczna scena Zwiastowania. Z szumem skrzydet i fopotem rozwichrzonych
placht czerwonych i zéttych tkanin wyladowal tu aniot i z groZznie wymie-
rzonym palcem obwieszcza nowine czarno i skromnie ubranej mtodej ko-
biecie, ktéra zaskoczona w trakcie lektury i przerazona odchyla sie do tylu,
jakby chciala umknaé¢ za wiszaca obok zaslone. Aniol wyglada jak gigan-
tyczne, jaskrawo upierzone ptaszysko i trudno si¢ dziwi¢ panice Marii.
Czesto zreszta w obrazach przedstawiajacych Zwiastowanie malarze umiesz-
czajg naprzeciwko zalgknionych Dziewic groZne, niebezpiecznie grozace
gwaltem, koguciobarwne anioly.

A odchodzac od isenheimskiego oltarza warto jeszcze popatrzy¢ na
perizonium ukrzyzowanego Chrystusa, rownie skatowane jak cate jego
opuchle i pelne cierni cialo. To chyba ta sama szmatka, zetlala i postrzepiona,
ktéra w niemowlectwie Chrystusa pehita funkcje pieluszki — widzimy jg
na kolanach Marii we Wcieleniu Syna Bozego.

Uduchowiona. W prowingji Padwy, w stolicy Wzgérz Euganejskich
niewielkim miasteczku Este, w wielkiej katedrze swiadczacej o dawnej Swiet-
nosci miejsca, z ktérego wywodzi sie réd Este, mozna zobaczy¢ marmurowa
figure Antonia Corradiniego zatytulowana Wiara, wchodzaca w sklad zdo-
biacego chrzcielnice Triumfu Eucharystii. Spowita w przylegajaca do nagie-
go ciala, sprawiajaca wrazenie przezroczystej — choc to przeciez kamiern —
tkanine, stanowi piekny przyklad dialogu ciala i draperii. W Luwrze mozna
oglada¢ podobng rzezbe Corradiniego: Zawoalowang kobiete (znalazla sie tu
pewnie za sprawa Napoleona, ktérego zachwycily rzezby tego artysty, szcze-
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gdlnie zapewne trzecia, znajdujaca si¢ w Neapolu i najbardziej z nich bez-

wstydna, zatytulowana Wstydliwosc); we wszystkich draperia szczelnie kry-
je kobiece cialo, odstaniajac jedynie dlonie i fragmenty stép, maskujac nawet
twarze. A jednak, kiedy oglada sie je we wnetrzach koscioléw — zwlaszcza
obejmujaca krzyz Wiarg w esteriskim Il Duomo — nagos¢ figury narzuca sie
intensywnie. Widzi sie fizycznos¢ ciala pod draperia, ona sama jednak to
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jakby rzezbiona od wewnatrz duchowos¢ postaci, jakby draperia, zastaniajac
cialo, odstaniata jego duchowg obecnosé.

U prerafaelity Burne-Jonesa w Ziotych schodach, Fortunie i Zaczarowanym
Merlinie tkanina przylegajaca Scisle do ciala pozwala figurom okrytych nig
kobiet zaistnie¢, przywodzac na mysl hellenistyczne rzezby ,,stylu mokrych
szat”. Podobnie oplywa figury w ,poganskiej” Wiosnie i chrzeScijariskiej
Judycie Botticellego. W Madonnie z dhugg szyjg Parmegianina we florenckim mu-
zeum Uffizich, draperia wspinajaca sie na czubek piersi i zaglebiajaca w stu-
dzienke pepka Marii, mimo ze buduje niedwuznacznie zmystowy klimat
nie bluzni, lecz méwi o zachwycie malarza. Podobne w proporcjach i wyra-
zie sa postacie z grafik francuskiego manierysty Jacquesa Bellange’a: Trzy
Marie u grobu i Madonna z wrzecionem. We wszystkich role pierwszoplanowe
graja obfite, lecz jednoczesnie szukajace kontaktu z nagim cialem tkaniny.

Gramatyczka. Draperia, tak jak materia, jest w naszym jezyku rodzaju
zeriskiego i niesie Zeniskie znaczenia: otula, obleka ksztalty, wchiania je i zamy-
ka w sobie. Nie formuje ksztaltéw, nie wplywa na nie, ale je ukazuje, una-
ocznia. Jest muzykalna, taneczng oblubienica aktu. Opowiada i wyraza go,
ale jednoczesnie pozostaje soba, wiedzie swdj niezalezny zywot. Wiasciwie
powinna urodzic si¢ jako muza na wyspie Lesbos i stanowic pare ze sztuka,
ktoéra przeciez, w swojej dumnej uleglosci, tez jest w jezyku polskim kobieta.

Mistyczka. W pieknym, opublikowanym w , Art Magazine” z 90. roku
eseju o studiach draperii Leonarda, Ewa Kuryluk przypomina o sredniowiecz-
nych, na poly teologicznych, na poly mistycznych spekulacjach na temat
ciala i jego odziewania i rozdziewania. W ich $wietle draperia, podobnie jak
kobiece tono, okrywa, chroni i czyni dobro nam wszystkim, tak jak Maria
czynila to Synowi Bozemu, noszac go w lonie i szyjac dla niego tunike bez
szwéw. Material ubioru jest ,zeriskq powlokgq ukrywajaca i odstaniajaca
meska boskosc¢”; obnazenie z szat jest jednoznaczne z ponizeniem i zlem.

Draperia wiec, poza wszystkim co o niej powiedzieliémy i co jeszcze po-
wiedzie¢ mozna, znaczy wiele w dziedzinie wierzen, przekonan, swiatopogla-
déw. Jakze nie ma znaczy¢, skoro jej strzepy jako relikwie odgrywaja tak wazng
role dla wiernych? Poszukiwanie prawdziwego wizerunku Chrystusa prowa-
dzi fanatykéw do wiary w prawdziwosé Catunu z Turynu i tylko patrzy¢ jak
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zostanie odnaleziona szata Chrystusa, o ktérgq oprawcy grali w kosci, albo na-
wet Chusta Weroniki, prototyp kobiecego malarstwa rozumianego jako mecha-
niczne, nie przetworzone, lecz bedace $ladem rzeczywistosci odcisniecie natury
na plidtnie. Najlepiej, zeby bylo utrwalone nie farba, lecz ludzka wydzielina.

Modelka. Studia rysunkowe draperii wykonane przez Leonarda daja
$wiadectwo — jak wszystko, co pozostawil — niezwyklej ciekawosci i do-
ciekliwo$ci w badaniu jezyka, jakim do czlowieka przemawia natura. Zain-
teresowania tkaning nie wyczerpywata obserwacja struktury ptétna; Leonardo
wchodzitl w dialog z materia, forma, $wiattocieniem, przestrzenia, spotykat
si¢ z wielostronnoscia natury, z jej bogactwem. Przechowuje w pamieci
niezwykle uczucie szczescia, kiedy pierwszy raz zobaczylem — to juz czter-
dziedci lat temu — Madonng Litta w Ermitazu. Nie, nie Madonne, ale sfuma-
to, ktére mi sie gdzie$ na policzku Madonny objawilo. To byla ta sama czulosé
i przejecie, jakie odnaleZ¢é mozna w skrawku draperii na kolanach Madonny
w grocie czy w studiach draperii. Leonardo nie byl pierwszym, ktéry tak
milo$nie oddawat si¢ studiowaniu wlasciwosci tkanin. Przygotowujac sie
do malowania obrazéw, czynilo to wielu malarzy niderlandzkich, zawsze
jednak rytm lamiacych sie gotycko tkanin wieniczony byt glowa i diorimi
oblekanej przez nie postaci — i tak architekturze $wiatyni w obrazie Jana
Van Eycka wtéruje architektura sukni swietej Barbary. Michal Aniot uczyl
sie draperii, kopiujac i korygujac freski Giotta, Diirer — Leonardo Péinocy
— pozostawil liczne studia draperii wykonywane przed natura. Nie wykra-
czaja one jednak poza niezwykle sprawne odwzorowania, w ktérych wida¢
przelamywanie sie rytmow gotyku i renesansowego otwarcia na ztozonosé
obserwowanej natury. Pigknie potrafit zobaczy¢ draperie Griinewald w swoim
studium do figury $wietego Antoniego, ktérego posta¢ odnajdziemy w otta-
rzu z Isenheim i w innych rysunkach ujawniajacych fascynacje sposobami
marszczenia si¢ i faldowania rozmaitych tkanin. Patrzac na te studia natchnio-
nego szalerica, jakim byt wedle przekazéw wspoélczesnych nadrenski artysta,
trudno nie przyznad racji Huxleyowi, ktéry pisze:

Dla artysty, podobnie jak dla czlowieka zazywajacego meskaline, draperie

s zywymi hieroglifami, ktére w specjalnie wymowny sposéb symbolizuja

niezglebiona tajemnice czystego bytu.
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Indywidualistka. Leonardo w poswigconej draperii czwartej ksiedze
Traktatu o malarstwie pisze o réznorakich upodobaniach artystéw w tej materii:

Wielu jest takich, ktérzy lubuja sie w draperiach i ukladzie fald ostrokanciastym,
surowym i wyrazistym. U innych katy faldéw sa ledwo wyczuwalne, a inni

znowu wecale ich nie stosuja, lecz zamiast nich daja tagodne krzywizny.

Rzeczywiscie, rozmaitos¢ sposobéw ksztaltowania faldéw w obrazach
rzuca sie w oczy od pierwszej chwili; draperia, jako twér abstrakcyjny — boé
to przeciez nic innego jak mniej lub bardziej zmieta plaszczyzna — pozwala
malarzom na daleko posunietag swobode w jej ksztalttowaniu. ,Kazda rzecz
z natury dazy do utrzymania stanu sobie wilasciwego” pisze Leonardo i éw
,stan wilasciwy” draperii czy tez jej ,pierwotne przyrodzone wilasciwosci”
rozumie jako pozostawanie w stanie rozpostartym. Dlatego faldy, czyli zakis-
cenie przestrzenne zmuszajace tkanine do zmiany wiasciwego jej, plaskiego
ksztaltu, powinny by¢ przedstawiane zgodnie z przyczyna owych zakldcen.
Pisze o tym Leonardo, dodaje rysunkowe instrukcje, ale i tak kazdy kolejny
z niezliczonej liczby artystéw maluje, rysuje i rzeZbi draperie inaczej.

W National Gallery mozna zobaczy¢ Pokutujgcego sw. Hieronima, Madonng
Roverella i Figure alegoryczng Cosimo Tury. Indywidualnosé ferraryjczyka
widoczna jest juz w pierwszej chwili: nikt nie malowat anatomii i draperii
w tak szczegdlny sposéb, nikt nie postugiwat sie nimi do konstruowania
takich rytméw w obrazach. Twarze jego postaci o nadmiernie duzych i mie-
sistych ustach sa brzydkie, nadzwyczaj fizjologiczne, anatomiczne — i jest co$
podobnego w jego draperiach, rzeZbionych wyraziscie, z dbaloscig o efekt
przestrzenny w pionowe i poziome tukowate faldy. Pelne ekspresji obrazy
sa pozbawione lekkosci, ktorg potrafilaby tchnaé w nie draperia potrakto-
wana mniej doktrynalnie. Podobnie indywidualnie, odmiennie od wszyst-
kich innych przedstawiaja si¢ tkaniny niderlandzkiego malarza Jana van
Hemessena, np. w jego Karmigcej Marii.

Sposéb malowania draperii jest by¢ moze najmniej zawodna przy iden-
tyfikacji obrazu sygnaturg artysty, tak jak ksztalty i sfaldowanie muszli
usznych, ktére w policyjnych kartotekach uzupemniajg odciski palcéw. Moze
zreszta istnieje zwigzek miedzy cechami grafologicznymi pisma, uchem
malarza i jego sposobem formowania draperii? Jakie tedy byto ucho El Greca,
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ktérego malowanie i w ogodle traktowanie draperii wyréznialo w jego i nie
tylko jego epoce? Pelne falowania i 1$nieri ciezkie i monumentalne plachty
stanowia w jego malarstwie najwazniejszy srodek wyrazu. Suknia Chrystusa
w Espolio z katedry w Toledo zwycigsko plonie czerwieniag w centrum obra-
zu i rozdaje gorace tony ttoczacym si¢ wokét postaciom. Tkanina jak plo-
mien, pejzaz jak tkanina; Widok Toledo to zielono-bigkitne dywany, draperie
nieba i ziemi ozdobione biatymi koronkami architektury.

Stylistka. Draperia nosi pietno indywidualnosci artysty, ale i wyraza
czas, do ktérego nalezy. Tam gdzie indywidualnos¢ twdrcy jeszcze sie nie
wyzwolila, w romanszczyZnie i gotyku, draperia, nie mniej wyraZnie niz
architektura, niesie cechy stylu. Po tagodnosci ociezatych tukéw fatdéw ro-
manskich nadchodzi gotycki ostrotuk: to wilasnie jego rytmem, rzeZbiacym
suknie sredniowieczne Madonny — np. nasza z Kruzlowej — kotysza swoje
Dzieciatka. W baroku poprzez zwichrzenie draperii uczestniczymy niemal
w ekstazie $w. Teresy wyrzeZbionej przez Berniniego.

Zaczelo sig, jak zwykle, w Grecji. Dekoracyjne, raczej rysowane niz
rzeZbione ornamenty ubioru kuroséw i kor, pionowe, doryckie rytmy sukni
postaci kroczacych w procesjach na fryzach Partenonu, nerwowe faldy szat
Nike z Samotraki i Nike zawigzujgcej sandat — to dzieje sztuki greckiej od ar-
chaiku przez klasycyzm do hellenizmu. Wczesne Sredniowiecze to hiera-
tyczne faldy Bizancjum, potem romaniszczyzna, gotyk, ...i renesansowa Judyta
Botticellego, ktdrej suknia uwiodla Huxleya. Ale co by powiedzial Huxley,
gdyby mu po dawce meskaliny podsunieto album ze wspaniale maniery-
stycznymi obrazami Jacopo Pontorma? Madonna z Dziecigtkiem, sw. Anng
i czterema Swigtymi, Nawiedzenie NMP to opowiesci o spotkaniach czieko-
ksztaltnych draperii w obrazach, ktérych uroda niewiele by stracita, gdyby
je zobaczy¢ pod nieobecnosc rekwizytéw w postaci ludzkich gtéw, dioni
i stép. Przyjaciel Pontorma, Rosso Fiorentino w Zdjeciu z krzyza przydzielit
plasko malowanym plaszczyznom o$wietlonych i ocienionych draperii do-
kladnie te samga role co rytmom ciat, krzyza, drabin i nieba budujacych geo-
metryczng ukladanke. Kiedy ogladalem ten obraz w Pinakotece w Volterra
znaczng czes¢ powierzchni obrazu pokrywaly naklejone przez konserwato-
réw prostokaty biatej bibuly, zamieniajac go niemal dostownie w niekom-
pletnie zlozone abstrakcyjne puzzle. Barok to w malarstwie rubensowska
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obfitos¢ nie tylko nagosci, ale i odziezy, a w rzeZbie wyzwolone formy tkanin
z popiersi Berniniego i jego nagiej w ptomieniu draperii Prawdy. A takze cigz-
ki, elgrekowski kobierzec z brunatnego marmuru rozciagajacy sie przed udra-
powang w gérzysty, $niezny pejzaz figura Blogostawionej Lodoviki Albertoni.

W rokoku tkaniny pienig sie i chichocza jak pierzaste chmury na kobal-
towych niebach; w Triumfie Wenus Bouchera ani Wenus, ani jej orszakowi
Zadna nie jest potrzebna, ale malarzowi tak — namalowal ja wzgardzona,
odrzucona, stuzaca za zabawke amorkom, ktére wymachuja nia, by tym
bardziej zwréci¢ uwage patrzacego na triumfujaca nagosé. W klasycyzmie
draperie tezeja w powadze, w romantyzmie cierpia, w realizmie po prostu
Zyja — a w impresjonizmie migocza drobinami barw i swiatel. Migocza tez
mozaikowymi platkami barw i Swiatel w secesji, gdzie tekstylia (znéw sto-
wo Huxleya) do tego stopnia wciagniete sa w budowanie plaszczyzny ob-
razu, ze pozostaly z nich tylko ornamenty faldéw i wzoréw, jak w obrazach
Gustava Klimta: Pocatunek, Judyta czy Dziewica.

Obrazy, rzezby, rysunki; drzewa styléow karmia wszystkie swoje gale-
zie tymi samymi zywotnymi sokami.

Wspélczesna. Jak przedstawiaja sie¢ wspolczesne dzieje draperii w sztuce?
W XX-wiecznym malarstwie figuratywnym, niezaleznie od jego kierunku,
obecnos¢ draperii w zasadzie nie r6zni sie od czaséw dawniejszych. Nowoscia
jest jej pojawienie sie w latach 50. w obrazach z kregu informelu i w sztuce pop
artu we wlasnej postaci, jako wklejony w obraz fragment tkaniny. W poszu-
kiwaniu bogatej i ekspresyjnej materii malarskiej Antonio Tapies naklejat na
swoje piétna ptétno workowe, a Robert Rauschenberg — wielobarwna kotdre.
Lucio Fontana nic nie naklejal, ale rozcinat nietkniete malarstwem malarskie

717

plétna. W roku 1962 powstal Zapakowany magazyn ,Life’” Christo, otwierajacy
serie powstajacych na calym $wiecie ambalazy (w Krakowie mogliémy z nie-
wielkim opdZnieniem ogladac repliki ambalazy autorstwa prowadzacego
od lat firme importujaca nowinki zachodnie Tadeusza Kantora). Z uplywem
lat Christo zaczat zawija¢ w plétnopodobne materialy coraz wieksze obiekty,
az zakonczyt cykl ambalazy ambarasujagcym opakowaniem Reichstagu.
Opakowat tez Pont Neuf w Paryzu i jakas wyspe na jakim$ morzu. W kaz-

dym razie mamy tu do czynienia z tkanina nieprzetworzona, uzyta jako
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material, ktéry sam w sobie nic nie znaczy, ilustrujac jedynie namacalnie
koncept autora. Tylko z pozoru w hiperrealizmie draperia wrécilta na wtasci-
we jej miejsce. Wedle Johna Kacere’a miejsce to znajdowalo sie w pewnym
miejscu kobiecego ciala; specjalizowal si¢ w obrazach bedacych powieksze-
niami fotografii tego miejsca okrytego erotyczng bielizna: koronkowymi
majtkami Illeny i r6zowymi Lindy. John de Andrea od schytku lat 60. po dzi$
dzien wystawia odlewy nagich ciat kobiet i mezczyzn. Lezgca to odlew czy-
tajacej dziewczyny ulozony na realnym bialym przescieradle. Mozna sie
zastanawia¢ jaka tez rewelacyjng sytuacje mentalng wytworzylaby odwrot-
nos¢ tego pomystu: realna dziewczyna ulozona na odlewie przescieradla.

Obecna. W obrazach z cyklu Rozstrzelari Andrzej Wréblewski doko-
nal przejmujacego utozsamienia ubioru i ciala ludzkiego, cialoubrania.
Dekomponowane figury ofiar egzekucji, dzielone niejednokrotnie na seg-
menty jak dzwonka ryby i przemieszczane w przestrzeni oraz poddawa-
ne zmiennym o$wietleniom, ulegajq temu samemu uprzedmiotowieniu co
oblekajace je ubrania.

Najstynniejsza z polskich artystek Magdalena Abakanowicz swojg za-
wrotng kariere w $wiatowym obrocie wartosciami artystycznymi zawdziecza
seriom figur z tkaniny, gdzie zmultiplikowana obecnos¢ czlowieka wyrazona
jest nagromadzeniem pustych skorup przechowujacych pamieé wypelniaja-
cych je niegdys ludzkich bytéw. Tkaninocielesne pokrowce na czlowieka sa
uproszczonym ucielesnieniem dramatu nieobecnosci i pamieci, czytelnym
dla tkanej grubym wiéknem wrazliwosci wspdlczesnego cztowieka.

Do ekspresyjnej sztuki Wréblewskiego nawigzywala w latach 60. kra-
kowska grupa , Wprost”. Jej czlonkéw okreslano mianem turpistéw, lecz
jeszcze bardziej ztosliwe bylo przezwisko ,faldziarze”; w ich obrazach, w kto-
rych usilowali podejmowac watki egzystencjalne, obsesyjnie pojawialy sie
zmiete faldami nogawki spodni. Leszek Sobocki w swoich Wecierkach z lat
60. jako podobrazia uzywatl biatego pldtna, ze wszystkimi jego przesciera-
dlanymi (Traktorzystka, Rodzgca) i ekranowymi znaczeniami i konsekwencja-
mi; barwnikiem, poza farba drukarska, bywala np. jodyna. Kilkadziesiat lat
wczesdniej niz artystki nurtu feministycznego ukazywatl egzystencjalno-bio-
logiczny obraz kobiecego ciala i losu, co — poniewaz wtedy nie bylo jeszcze
usankcjonowane przez mode na sztuke kobiecq — nie zostalo zauwazone.
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Przescieradlo jako znak egzystencjalny ewokujacy narodziny, mitosé, cho-
robe i umieranie pojawialo sie i pojawia takze u innych ,wprostowcow”.
W tworczosci Jacka Waltosia nie tylko przescieradlo z odcisnietymi na nim
sladami egzystencji, erotyki, eschatologii wzywa tkanine do wspdtuczest-
nictwa; Zastona, Ekran, Plaszcz Samarytanina juz tytulami glosza jej istotng
formalnie i znaczeniowo obecnosé. W kregu malarstwa fotorealistyczne-
go substytutem nieobecnego czlowieka sa plastikowe kostiumy Macieja
Bernhardta, ktérego malarstwo potrafilo w swoim czasie znaleZ¢ kilkuletnie
— bo taka trwalos¢ majq artystyczne mody — eksponowane miejsce w zyciu
artystycznym. Artystyczne tez — artificiel, nie artistique — jest malarstwo
niezwykle wrazliwie piszacej o sztuce Ewy Kuryluk, uzywajacej Inianej lub
bawelnianej suréwki dla stworzenia atmosfery intymnosci w Erotykach.
W miejsce klimatu intymnosci, chocby bluZnierczej, niezbednej w rysowa-
nych przez nig cze$ciowo zastonietych faldowaniami draperii wyobrazeniach
masturbacji, zjawia si¢ bezosobowos¢ szczelnie obnazonej kobiety i mez-
czyzny. W miejsce przejecia czy wzruszenia intymnoscia sytuacji, czujemy
sie ograniczeni do chlodnej, anatomicznej konstatacji; zrealizowane wedle
recept obowigzujacych w sztuce feministycznej erotyki rysowane na piétnie
sa rzeczowe, ozieble, pozbawione przezycia, budza skojarzenia z suchoscia
naskorka i bolesnoscig. Odwrotnoscig chtodu sa pelne furii obrazy Grzegorza
Bednarskiego z cyklu Ni mas, ni menos, w ktérych panuje napiecie zmysto-
wego uniesienia, rzadzi malarski zywiot, a porywczo$¢ gestu malarza wspot-
brzmi z hamowang zaborczoscia w Swiecie zmystéw. Malarstwo Tadeusza
Boruty to teatr draperii, oparta na znajomosci tradycji sSwiadomos¢ jej potegi
wyrazowej i estetycznej. Zobrazowanie fizycznej obecnosci tkanin i uwikla-
nych w nie postaci ludzkich — jedne i drugie sq malowane z fotograficzna
bezblednosciq i nonszalancja — wyklucza mozliwos¢ przekroczenia fabu-
larnego odczytu przestan rodem z teologii lub apokryfu. U Aldony Mickiewicz
mamy do czynienia z uczlowieczeniem draperii (Obnazona, Rana); materace,
koldry, kurtki, w tym Kurtka Pascala, sa malowane w skupieniu i precyzyj-
nie, nie potrafig jednak wyrwac sie ze strefy reizmu, w wyniku czego miejsce
duchowosci zajmuje duszno$é — martwos¢ nie potrafi wyrazi¢ $§miertelnosci.
Zbigniew Bajek umitowal sobie draperie jako wyrazicielke swoich szpital-
nych przerazen i postuguje sie nig obficie w kolejnych ekspozycjach. W zdje-
ciach powstalych z inspiracji Rajem utraconym Miltona para nagich ludzi
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efektownie miota si¢ w niemilosiernie upapranych tkaninach albo ich wspét-
czesnym odpowiedniku, plastikowej folii. Bajek i Boruta uzywali niejedno-
krotnie draperii — a $ciSlej méwiac, przescieradla w jego fizycznej postaci
— jako przynety dla metafizyki. W Zzadnym jednak przypadku rekwizyty
pogotowia ratunkowego nie sprawdzily sie postawione w stan pogotowia
artystycznego. Mysl pozostawala mysla, tkanina tkanina, przezycie ustepo-
walo miejsca doznaniu.

Draperia potrafi by¢ erotyczna bielizng, sztandarem lub catlunem tylko
wtedy, gdy ma do czynienia z prawdziwa erotyka, walka lub $miercia; w sztu-
ce, zaprzyjazniona z artystami umie zagrac role jedynie wedle przygotowa-
nego rzetelnie scenopisu i protestuje, gdy sila, nieprzygotowang i naga wciaga
sie ja na scene. Wtedy betkocze glupstwa, wdzieczy sie estetycznie, budzi
obrzydzenie lub litos¢. Wyslugiwanie sie niq uwlacza jej godnosci. Zmuszana
do odgrywania niewiarygodnych, Zle napisanych rél ponosi kleske. Zal dra-
perii, ktora tyle potrafi — nie artysty, co nie umie jej sprostac.

Aktorka. Zmuszona do odgrywania Zle napisanych rdl... Skoro juz zna-
leZliSmy sie w teatrze, przypomnijmy jeszcze raz o kurtynie i kostiumie. Céz
poczalby teatr bez draperii? Kostium to rzecz oczywista, ale te hektary dra-
perii w postaci zaston, kulis, woaléw, sieci azuréw, mglistych horyzontéw,
falujacych i powiewajacych w swiatlach reflektoréw powierzchni, ktére ewo-
kuja nieokreslong przestrzeri, budzg wyobraznig¢, zamieniajg si¢ w wode,
w chmury, wyrazaja wiatr i $wiatlo... Animowanie abstrakcyjnej plaszczyzny,
naklanianie jej, by byla powolna wyobrazni i fantazji scenografa, by stala sie
nieokreslong dalg lub nieustepliwg Sciang — to niemal dzieje teatru, w kto-
rym umownos¢ staje sie dramatycznym konkretem, w ktérym konkret staje
sie artystyczna fikcja. W teatrze draperia czuje sie najlepiej, otula swoja na
poly abstrakcyjna, na poly realna plaszczyzna swiat realnej fikcji, fikcyjnej
realnos$ci. Nie muszg scenografowie wyszarpywac z rak malarzy sztuk sukna:
starczy ich dla sztuk wszelkich.

Naturalistka. Huxley napisat cytowane powyzej zdanie o tym, ze w in-
terpretacji artysty draperia potrafi wyrazi¢ czysty byt... Nie wiem, czy nam,
skazanym na myslenie i nawyklym do stawiania idiotycznych pytari, na ktére
nie ma i nie moze by¢ odpowiedzi, przystoi pytanie o czysty byt. Spdjrzmy
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tam, gdzie on rzeczywiscie moze zaistnie¢, w krélestwo $wiata, nazwanego

za sprawa naszego kaprysu badZ naszej utomnej wiedzy, nieorganicznym.
Korytarze i sale jaskiri krasowych pokryte bywajg tym, co nazywa sie szatq
naciekowg. Wsréd wielu form, jakimi nacieki kalcytu i aragonitu otulaja Sciany
grot, geologowie wymieniaja draperie, zastony, kurtyny. To wszystko dzieje
sie w litosferze, czyli kamiennej, zewnetrznej skorupie kuli ziemskiej, ktéra
jest okreslana mianem kamiennego plaszcza Ziemi. Odziez Ziemi... Czy stowo
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plaszcz pochodzi od plaszczyzny? Plaszcz plaszczy sie na czlowieku i na

Ziemi. Marszczy si¢ gérami i dolinami na czlowieku i jego planecie. Naj-
wyzsze gory krusza sie, ich odtamki zasypujg doliny i niesione wodami osia-
daja na dnie oceandw, plaszcz Ziemi usituje by¢ plaski, ale nie potrafi, bo
kula ziemska stygnac kurczy sie i marszczy jak skérka jabika, jak skéra czio-
wieka. Lifting nic tu nie pomoze.

Plaskos¢ jest duszq draperii, faldy jej cialem. A moze odwrotnie?

Sfaldowana. W r. 1988 we Francji ukazata sie ksigzka Gillesa Deleuze
pt. Le Pli (Fatd). Podtytut brzmi Leibniz i barok. Autor, francuski filozof, twérca
neoleibnizianizmu podejmuje i rozwija gtéwne watki filozofii XVII-wiecz-
nego, par excelence barokowego mysliciela. Leibnizowskie godzenie przeci-
wienstw i zasada ciaglosci stanowi zaprzeczenie dualizmu, walki $wiatlosci
z ciemnoscia, dobra ze zlem. Pomiedzy bedacymi w skrajnej opozycji bielg
i czernig istnieje nieskoriczona ilos¢ tonéw posrednich; czern to tylko naj-
mniejsza ilos¢ bieli, tak jak zlo, to najmniejsza ilos¢ dobra. W przyrodzie nie
ma skokéw, s jedynie przejscia. To, co jawi si¢ naszemu postrzeganiu jako
nowa jakosc jest tylko przeksztalceniem innej, juz nam znanej. Substancje sg
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niematerialne, ciala sa jedynie ich zjawiskami. Realna jest w substancji jednos¢
— mnogos¢ jest zjawiskowa. Jak w draperii, ktérej , stanem wlasciwym” jest
plaskosé, a zjawiskiem sfaldowanie ukrywajace przed naszym poznaniem
cale polacie plaszczyzny. Deleuze, piszac o charakteryzujacym sztuke baro-
ku bogactwie sfaldowanych draperii tracacych kontakt z okrywanym przez
nie cialem, identyfikuje zasady filozofii Leibniza z barokowym ,le pli qui
va a l'infini” — faldem, ktéry biegnie ku nieskoriczonosci. W malarstwie
i rzezbie iluzjonistycznej wchodzenie draperii spowijajacych figury w kontakt
z przestrzenia, z chmurami — jak to ma miejsce w obrazach Tiepola i w baro-
kowych wnetrzach zdobionych malarstwem iluzjonistycznym — stanowito
wykladnie ciaglosci tego co realne i co spirytualne. W ujeciu Deleuze’a dra-
peria uzycza swoich atrybutéw formalnych i znaczeniowych wszystkim in-
nym obiektom, jako metafora jest w stanie ogarnac¢ Wszechswiat. W rozdziale
zatytulowanym ,, Nowa harmonia” francuski filozof pisze:

[...]jesli chcemy poddacé prébie definicje baroku: ‘fald w nieskoriczonosc’, nie
mozemy sie zadowoli¢ arcydzielami, trzeba siegnac do recept lub méd, ktére
przeksztalcaja kazda dziedzine sztuki: w martwej naturze, na przyklad, jedy-
nym obiektem stajg sie faldy. Recepta na barokows martwa nature brzmi:
draperia, ktéra falduje sie jak powietrze lub ciezkie chmury; obrus na stole
o faldach morskich lub rzecznych, wyroby zlotnicze, ktére ptong faldami ognia,
warzywa, grzyby lub kandyzowane owoce uchwycone w ich ziemskich fatdach.
Obraz bywa tak przepelniony faldami, Ze zamienia sie¢ w rodzaj schizofreniczne-
go szaleristwa i odczytaé go mozna tylko w kategoriach nieskoriczonosci, wy-

ciagajac zer nauki duchowe.

Draperia zjawia si¢ zawsze ta sama, w zawsze nowym miejscu; chod
waha sie i cofa, biegnie nieprzerwanie. I na tym chyba polega jej urok, ze
tudzi nas, prowadzac za sobg w widoczne i tajemne strefy, opuszcza nas,
biegnac w nieznane i pojawiajac si¢ stale na nowo w swietle, zywa i uporczy-
wie bliska jak kto$, kto zdradzil ale pozostal, kto ma swoje tajemnice, ale
domaga sie zaufania. Postuszna okre§lonym przez Leonarda prawom dazy
do ptaskosci, ale faluje, mnie si¢ w faldy. Jest nieprzerwana jedno$cig nawet
wtedy, kiedy kryje sie w cieniu albo znika. Leibniz powiedzialby pewnie, ze
jest jak opatrznosc Boza.
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Wolter szydzit z Leibniza; w jego Kandydzie filozof Pangloss powtarza-
jacy uporczywie, ze ,wszystko jest najlepsze na tym najlepszym ze swiatow”,
karykaturyzuje ciaglos¢ znikajacej i zjawiajacej sie rzeczywistosci. Ttumaczac
zawilosci splotéw i zafaldowan losu Leibnizowska teorig przyczyn i skut-
kéw, Pangloss, nawet ubrany w sanbenito — stréj skazaricéw Inkwizycji —
jest gotow dowodzid, ze skladaja sie one na calos¢, ktérej na imie harmonia.

Wyrzezbiony przez Houdona portret Woltera ukazuje usmiechnietego
szyderczo starca siedzacego w spowijajacej go nadmiernie obszernej szacie
pelnej faldéw i zataman. Gdyby metafore draperii, ktéra postuzyt sie Gilles
Deleuze dla wyrazenia leibnizionizmu, zastosowac do sportretowania szy-
dzacego z Leibniza racjonalisty Woltera, nalezaloby go wyrzezbié nagiego,
okrytego pelna dziur, nakrochmalong tkaning.

Samoplécienna. A moze zywiolowa wegetacja draperii w malarstwie
jest wynikiem naturalnej ku sobie sklonnosci tkaniny i piétna malarskiego?
Gdziezby lepiej bylo tkaninie jak nie na ptétnie? Kto§ opowiadal mi w latach
70. o obrazie (nie pomne, niestety, czyjego autorstwa — chyba to byta mloda
wdéwczas malarka), na ktérym piétno, po pokryciu go warstwa biatego gruntu
zostato hiperrealistycznie namalowane na nowo. Nie widzialem tego por-
tretu malarskiego pi6tna, uderzyla mnie autotelicznos¢ malarskiego pomystu.
Przypomne, ze w filozofii wartosci autoteliczne to te, ktére stanowig cel sam
w sobie, co$ w rodzaju weza zjadajacego wlasny ogon, to tak, jakby na przyklad
ktos akwarelag malowal farby akwarelowe (robi to mieszkajacy w Paryzu
Wiodzimierz Kamiriski, w ktérego hiperrealistycznych obrazach malowa-
nych akwarelg prostokatne pojemniczki z akwarelami staly sie powracaja-
cym obsesyjnie motywem). Kiedy dowiedzialem sig, ze ptétno w jezyku
wloskim to tela, autoteliczny zyskat dla mnie podtekst jako ‘samopiécienny’.
I w ten tez sposéb moja wyobraZnia interpretuje przytaczana przez Pliniu-
sza Starszego i cytowana do znudzenia opowie$¢ o konkursie malarskim
pomiedzy dwoma artystami znanymi z umiejetnosci imitowania malarstwem
rzeczywistosci, Zeuxisem i Parrasjosem. Zeuxis namalowat kis¢ winogron
tak prawdziwie, ze zlatywaly sie ptaki, by si¢ nimi pozywic; zaproszony
przez Parrasjosa do pracowni ujrzal obraz konkurenta zastoniety ptétnem,
a kiedy chciat je odsunaé by obejrze¢ obraz, okazato sie, ze draperia jest
namalowana. Wygrat ten, ktéry oszukal malarza, nie ptaki.
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Piétno

Statem w milczeniu przed ciemnym obrazem,
przed pltdtnem, ktdre mogto zamienic sig

w plaszcz, w koszule, w chorggiew,

lecz stato sig kosmosem.

Trwatem w milczeniu przed ciemnym ptdtnem,
peten zachwytu i buntu i myslatem

o sztuce malowania i o sztuce zZycia,

o tylu dniach pustych i zimnych,

o chwilach bezradnosci,

o0 mojej zimnej wyobrazni,
ktora jest sercem dzwonu

i zyje tylko w rozkotysaniu,

uderzajgc o to, co kocha
i kochajgc to, co uderza,
i pomyslatem, ze to pldtno
mogto byc¢ catunem takze.

Adam Zagajewski z tomu Pfdtno 1990

Tekst zamieszczony dzieki uprzejmosci pani Joanny Bonieckiej.
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