Tworczosc a ezoteryzm

Wywiad z Janing Kraupe-gwiderskq
przeprowadzony przez Andrzeja Pollo

Andrzej Pollo
Swoje studia artystyczne rozpoczeta Pani jeszcze przed II wojna
Swiatowa u Pawla Dadleza i Kazimierza Sichulskiego. P6Zniej konty-
nuowata je w Kunstgewerbeschule u Franciszka Pautscha, po przer-
wie za$ u Eugeniusza Eibischa i Waclawa Taranczewskiego, a grafike
studiowatla Pani u Konrada Srzednickiego. Jak ci artysci oddziaty-
wali na Pania, ktéry z pedagogéw mial najwiekszy wplyw na ksztal-
towanie si¢ Pani osobowosci artystycznej. Czy moze Pani jeszcze
wymieni¢ inne autorytety artystyczne lat Pani miodosci, ktére od-
dziataly na Panig lub na charakter Pani twdrczosci?

Janina Kraupe-Swiderska
I'rok ASP — rysunek prowadzit Pawet Dadlez — kontrast linii, nie tylko
podobienistwo; koledzy i majsterschule — Bronistaw Woltkowicz, w bib-
liotece na przykiadach np. Poussina analizowal kompozycje obrazu.
Zaczelam malowac sama w domu, oleje, ogladatam reprodukcje im-
presjonistéw — to byl mdj ideal, plus Cezanne.
Pierwszy rok wojny — pracownia w Sosnowcu; portrety, martwe na-
tury podobnie malowatam w Kunstgewerbeschule, Pautsch nie chciat
robi¢ mi korekt, pogardzal moim malarstwem.
Poczatek lat czterdziestych to przyjazi z Brzozowskim, Mikulskim,
Kantorem. Kantor byl dla nas autorytetem — méwit o deformacji, kompo-
zydji, zestawieniach koloréw. Byt wtedy pod wplywem Waliszewskiego,
a Brzozowski wzorowal sie na Makowskim.
Moje rysunki piérkiem — ilustracje do Reinera Marii Rilkego, Anatola
France’a — zapisy malerikimi literkami w nieréwnych kolumnach —
ciekawe jako grafologia i rodzaj naswietlenia.
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W czasie wojny malowalam portrety, bardzo starannie komponowa-
fam kolor na zasadzie okre$lonego akordu — np. czern, szary biekit,
ugier; czesto same brazy (Zofia Gutkowska), portret p. Proszkowskiej
— fiolet i ugry; Rupniewski — srebrno-szare, Porebski — ugry i sza-
ro-niebieskie. Jest u mnie portret Ewy Siedleckiej, $wiatto dzielilo twarz
— plamy byly okreslone geometrycznie, kontrastowaly z otoczeniem,
ttem. Martwe natury sama ukladatam, mialy geometryczne podzialy
tworzone przez Swiatlocien.

Kiedys w 1942 roku korekte robil mi Eibisch, ktérego poznatam
chyba przez Tadeusza Brzozowskiego, ale nie trafil do moich zainte-
resowani, namawial na inny koloryt. Eibischa czulam jako artyste,
innego i bardziej wrazliwego — réznica pokoleniowa byta wyrazna.
Po wojnie bylam w jego pracowni, tej niegrzecznej. Obrazéw moich
raczej nie lubil. Formy juz upraszczatam, szukalam tez ekspres;ji
formalnej i kolorystycznej. Adam Marczyniski, jego asystent, apro-
bowal mojg sztuke.

Od jesieni 1947 roku Wactaw Taranczewski, do ktérego pracowni sie¢
przeniostam, mial pewien wplyw na moje obrazy, bo wychodzit ze
studiéw natury i dazyt do daleko idacych przeksztalcen — jeden
obraz rodzil nastepny. Mial swoja metode pracy, preferencje kompo-
zycyjne. Namalowalam 3—4 obrazy oparte na jego metodzie pracy, ale
to byt tylko epizod. Jako jego uczennica robitam zupekie co$ innego,
bylam juz po podrézy do Holandii, gdzie zetknelam si¢ z Grupa
Cobra — szczegdlnie ich teoretyk, z ktérym sie zaprzyjaznitam i kores-
pondowalam, Constant, prawie mdéj rowiesnik, swojq krytyka do-
tychczasowych postaw w malarstwie europejskim zachecil mnie do
bardzo swobodnego i lirycznego traktowania formy ksztattujacej sie,
powstajacej tylko z impulsu emocjonalnego. Efektem tej podrézy byta
seria grafik, akwafort i potem litografii — prawie wszystkie te prace
sa w muzeach — dostrzezone jako bardzo oryginalne juz na wystawie
w ASP i pierwsze zakupy ich do muzeum réwniez wtedy nastapity.
Docent Andrzej Jurkiewicz i profesor Konrad Srzednicki byli peda-
gogami, ktérzy wytacznie robili mi korekty techniczne, natomiast
moje prace traktowali jako zupelnie dojrzate artystycznie. Jurkiewicz
zaproponowal mi sam wymiane z nim na grafiki.
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Taranczewski byl przez rok moim profesorem w pracowni malarstwa
monumentalnego. Byl zadowolony z moich mozliwo$ci komponowa-
nia i umiejetnosci malowania ,z pamieci”. Robilam na koniec roku
karton witrazu dla rozety w kosciele w Borku Faleckim — miatam
zwykle akwarele i chyba byl to powéd tego, ze kolorystycznie jest ten
karton jako$ wyblakly — w tym czasie moje obrazy olejne byly dos¢
agresywne w kolorze. Zostaltam po absolutorium asystentka profesora
Wactawa Taranczewskiego, ze studentami miatam dobry kontakt.
Uczestniczyla Pani w konspiracyjnym teatrze Kantora w czasie okupagiji.
Jak te wydarzenia odbily sie¢ na Pani twérczosci, czy osobowosci. Czym
byla dla Pani i dla Pani srodowiska posta¢ Tadeusza Kantora.

. Gralam w teatrze konspiracyjnym w jednej tylko sztuce — ,,Balladyna”.

Bylam Goplang ukryta za forma abstrakcyjng. Na prébach moglam
ogladac gre form bardzo uproszczonych kostiuméw — prostokatnych
workéw i kilku kregéw, jak kostium Kirkora i Skierki z maska pot-
ksiezyca. Robitam sobie male rysunki, zachowane dotad, bylam pod
wrazeniem tego ruchomego obrazu, odrealnionych, zgeometryzo-
wanych postaci. Mialam przyklad jak wyobraznia moze tworzy¢ re-
alnoé¢ o innych relacjach niz znane nam z codziennosci. Wnioski
wyciagatam z tych spostrzezen dla moich wiasnych do§wiadczen przy
malowaniu obrazéw — ekspresji form geometrycznych, znaczenie
linii. Ruchy rak, pozycja tulowia, zmienne sylwety przesuwajacych
sie postaci tworzyly zupelnie inne uktady niz w zyciu codziennym —
byla to dla mnie rewelacja, ktéra miala znaczenie w nastepnych
latach. Bylo to bardzo wazne przezycie prowadzace do rozszerzenia
mojej percepcji typu estetycznego i chyba po raz pierwszy do zastano-
wienia si¢ nad mechanizmem przestrzennych mozliwosci jakie stwa-
rza grupa ludzi w ruchu. PézZniej teatr Kantora, po roku 1945 az do
korica w 1990 roku, rozwijat stale ten rodzaj ekspresji.

Z Kantorem bylam zaprzyjazniona od 1942 roku, widywalismy sie
czesto, ogladatam jego malarstwo i palete, ktérg dotad dobrze pamie-
tam, bo na niej mieszal tony i zestawial z soba — byla wiec sama
abstrakcyjnym obrazem; byl tez z niej dumny, Ze potrafil na niej
znaleZ¢ bardziej wyszukane plamy barw niz Pronaszko (Zbigniew,
bo Andrzej byt dla Kantora zawsze autorytetem).
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Brzozowski, z ktérym razem malowatam w pracowni Pautscha w Kun-
stgewerbeschule, méwil czesto o atmosferze obrazu, jego stronie nastro-
jowej, ekspresyjnej, ale ja raczej studiowalam nature, obserwowatam
zjawisko w Swietle — raczej niezwyklym, sztucznym, bo w pracowni
z gérnym Swietlikiem — i jezeli byl tam jakis nastréj, to wynikajacy
z samego motywu. W programie byla tez kompozycja abstrakcyjna.
Pautsch traktowat to lekcewazaco. Lubilam malowac¢ réwniez bez
modela, odczuwalam wtedy swobode i rado$¢ innego typu. Namalo-
watam Lady Godiwe, nagg na koniu jadacg przez miasto. Pamietam
tez kompozycje z kapiacymi sie kobietami (szkic zachowal Adam
Hoffman), a w moich zbiorach sa martwe natury kubizowane.

W tym okresie nikt z nas nie robit obrazéw czysto abstrakcyjnych.
Tadeusz Brzozowski, Kazimierz Mikulski malowali w konwencji post-
impresjonistycznej. Krytykowat nas z tego powodu Jerzy Kujawski —
jednak dla nas prawdziwym autorytetem byt Kantor, a malowat wtedy
obrazy pod wplywem Waliszewskiego.

Prosze opisac te z Pani podrézy lub kontaktéw zagranicznych, ktére
mialy najwieksze znaczenie dla Pani twdrczosci?

. W lutym 1947 roku wyjechatam z grupa studentéw (dziesige¢ oséb

z Krakowa i pie¢ z Warszawy) do Holandii na zaproszenie Zwiazku
Studentéw. ByliSmy dwa miesigce. Pierwszy na potudniu Holandii z wy-
jazdami do muzeum Kréller-Miiller, gdzie zobaczytam swietne obra-
zy Cezanne’a, van Gogha i impresjonistéw, rzezby Maillola, Rodina.
Drugi miesiac w Amsterdamie z wyjazdami do Hagi, Rotterdamu,
Delft. Wielkie wrazenie robily oryginaly — reprodukcja zawsze jest
uboga. Moglam przygladac sie jak to jest namalowane. Zastana-
wiatam sie dlaczego Géra St. Victoire ma dzialanie metafizyczne —
czym ona byla dla Cezanne’a — blask przenikliwy i twardy jak z krysz-
talu otwieral we mnie wejscie do innego wymiaru rzeczywistosci
(po latach w muzeum Orsay mogtam szerzej przyjrzed sie piatej, ostat-
niej fazie malarstwa Cezanne’a, lepiej juz przygotowana). U van
Gogha, ktérego ogromnie lubitam znajac go z reprodukgji, obserwo-
walam jak inaczej dziala farba grubo nakladana, zalamujaca $wiatlo,
nigdy nie surowa, zawsze bedaca jakas mieszanka, materialna, trdj-
wymiarowa struktura, ktéra opisuje plany obrazu. Rytmika uderzenr
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pedzla niespokojna ale celowa, szukajaca czegos, co jest w glebi
rzeczywistosci. Czutam rodzaj zazdrosci, Ze nie jestem w stanie tak
mocno odbieraé¢ Natury.

Nastepne przezycia to Rembrandt w Amsterdamie i Hadze. Do
Rijksmuseum chodzitam prawie codziennie i za kazdym razem co
innego widzialam w autoportrecie Rembrandta — inny rodzaj zycia,
kontakt taki jak z Zywym czlowiekiem, ktéry nigdy nie jest do prze-
widzenia — nie wiemy jaki on bedzie przy nastepnym widzeniu. To
zjawisko bylo dla mnie zupelnie magiczne. Podchodzitam do portre-
tu blisko — widaé bylo nieduze plamki ztamanych tonéw lekko fiole-
towych, zielonkawych, szarych. To byla materia — wydawalo sig, ze
rozumiem jej funkcjonowanie w obrazie, ale w miare oddalania sie
zjawiala si¢ twarz o zagadkowym wyrazie, nie wiadomo z czego
uksztaltowana i tak zmienna, jak twarz zywej osoby — i kontakt z nig
niezwykle niepokojacy, bo jak mozna utrzymac zycie w ciagu kilkuset
lat? Przy innych obrazach Rembrandta tez mialam wrazenie pewne-
go rozchwiania sie rzeczywistosci; nie potrafitam ogladac ich tak, jak
normalnie ogladam obrazy, tzn. z mozliwoscia analizowania ich,
refleksji i kojarzen réznego typu. Przed obrazami Rembrandta ja
przestawalo istnie¢, czas stawal (lub nie istnial), bylam zanurzona
w takim wymiarze, ktéry pulsuje zyciem tak intensywnym, ze prze-
rastajagcym mozliwosci naszego rozumienia i naszej ludzkiej kondycji.
Ta lekcja zdecydowata prawdopodobnie o sposobie, w jaki odbieram
dziela sztuki, maja one dla mnie rézne stopnie zycia i rézne rodzaje
plynacych z nich energii. Rozgladam sie w sali nieznanego mi jeszcze
muzeum i biegne prawie spontanicznie do jakiego$ obrazu, najbar-
dziej w tym otoczeniu magnetycznego dla mnie — i wracam potem
do niego, szukam z nim dluzszego kontaktu. To pozostato od czasu
podrézy do Holandii.

Réwniez inne spotkania byty bardzo wazne dla mego rozwoju ar-
tystycznego — poznatam malarstwo mojego pokolenia — pare oséb
z grupy (potem nazwanej) Cobra. Odwiedzatam ich w pracowniach;
szczegblnie podobaly mi sie obrazy Constanta, ktéry wtedy malowat
jeszcze troche pod wpltywem Picassa, ale juz byly zapowiedzi dojrzal-
szego okresu typowego dla Cobry. W zalozeniach teoretycznych byta
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podkreslana spontanicznos¢, brak rozréznien co ladne, co brzydkie,
liczyla si¢ swoboda, uniezaleznienie od kanonéw, korzystanie z dzie-
ciecych malowidel. Spotkalam po kilku latach w Paryzu w 1956 roku
Constanta. Widzialam tez obrazy Asgera Jorga i wystawe Appela,
bardzo juz dojrzate i indywidualne.

Bylam w 1948 roku listownie zaproszona do grupy Cobra i do pierw-
szej wystawy, ktéra odbyla si¢ w 1949 roku w Staedilejkmuseum,
ale u nas zaczat si¢ juz okres stalinowski i nie pozwolilo na to nam
(oprécz mnie zaproszono Marka Wiodarskiego i Bogustawa Szwansa)
Ministerstwo Kultury i Sztuki. Nie mogliSmy tez przez pare lat wy-
jezdzac z Polski, nasze kontakty zostaly wiec zawieszone, a przez te
pare lat, do 1956 roku, artysci z Cobry juz sie usamodzielnili i nie
faczyli sie w grupy.

Bardzo wazngq byla dla mnie podréz druga — w 1956 do Paryza, gdzie
moglam przez trzy miesiace studiowac zbiory muzealne, przebywac
w gabinecie rycin w Luwrze, codziennie po potudniu ogladac galerie,
wtedy bardzo dobre w Dzielnicy Faciriskiej. Najnowsze nazwiska to byty:
Vols, Mathieu, Herbin (obrazy oparte na filozofii Hoene-Wronskiego
— geometryczne, czyste i symboliczne w kolorze, potem mozna bylo je
oglada¢ w Galerii Denise Réné, gdzie widzialam mlodego Tingnely’ego
i wczesnego Vasarely’ego). Wielokrotnie bylam w galerii Berggruena
i wielka kolekcje matych akwarel Klée przegladatam w tekach, mogac
sie z bliska przyjrze¢ wszystkim technicznym zabiegom. W 1956 roku
mialam juz poza sobg (od 1953) moje eksperymenty z zapiskami
muzycznymi i dlatego zywo reagowalam na obrazy Mathieu, ktére
prezentowaly spontaniczna kaligrafie. To o$mielilo mnie péZniej do
kontynuacji i nowego opracowania zapiséw muzycznych i wczesniej-
szych jeszcze prob pisma automatycznego.

Do Paryza zabralam ze sobg dos¢ duzo monotypii z cyklu , Metamor-
fozy” i prébowalam zainteresowad tym galerie. Myslalam, Ze mozna
byloby zrobi¢ wystawe — ustyszalam, ze wprawdzie te czarno-biale
prace sg ciekawe, ale publiczno$¢ nie interesuje sie ezoteryzmem. Zresztq
mechanizm organizowania wystaw byl zupelnie inny — nie mialam
w tym zadnej orientacji wtedy. Od znajomych, stale mieszkajacych
w Paryzu, dowiedzialam sig, ze jest tam 60 000 zarejestrowanych
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artystow — malarzy, rzeZbiarzy, grafikow — ze wszystkich stron
$wiata. Jedynym Polakiem wystawianym wtedy w galeriach byt
Wostan (Stanistaw Wojciechowski), kolega mego meza z poznariskiej
szkoly, ozeniony z Francuzka, a wiec naturalizowany. Moi koledzy
z ASP, ktérzy zaraz po wojnie osiedlili si¢ w Paryzu nie mieli prawie
zadnych mozliwosci artystycznego rozwoju. Zarabiali na zycie praca
fizycznag — tylko Jerzy Kujawski, tez ozeniony z Francuzka, miat
lepsza sytuacje. Przyjety zostat do drugiej Grupy Surrealistéw, byl troc-
kista i czasem wystawial obrazy, nawet u Kahnweilera, a utrzymywat
sie¢ z malowania chustek jedwabnych i byt zadowolony kiedy byla
moda na taszyzm, bo robil wtedy taSmowo, na podiodze.

Trzecia podréz, w 1959 roku do krajéw batkariskich (Gregji i Turcji)
otwarla mnie na Zrédla kultury srédziemnomorskiej. Szczegdlnie
Ateny, muzeum na Akropolu i Narodowe, uczyly mnie czym jest
doskonata linia, wyszukana, oszczedna, dostojna, nic nie majaca z wra-
zeniowosci i ekspresyjnego niepokoju. Hieratyczno$¢, powaga i moc-
ne zespolenie rzezby z architekturg zrobilty na mnie duze wrazenie,
ale do tych wartosci moglam nawigza¢ w innym zreszta znaczeniu
znacznie péZniej, natomiast uswiadomienie sobie samej istoty tej sztuki
bylo waznym momentem mego rozwoju. W Istambule sztuka Islamu,
kaligrafia, tonacje kolorystyczne wnetrz meczetéw zainspirowaly mnie
bardzo bezposrednio i zaowocowaty duza iloscigq obrazéw wigzacych
sie tematyka i formag z przezyciem sztuki Bliskiego Wschodu.

Jak i kiedy zostata Pani cztonkiem Grupy Krakowskiej? Czy i jakie
z tego wynikajq skutki dla Pani twérczosci, jakie sa Pani emocjonalne
i artystyczne zwiazki z tym ugrupowaniem, dawniej i dzis?

Jestem czlonkiem II Grupy Krakowskiej, powstatej w 1957 — mozliwej
do ukonstytuowania si¢ po przelomie politycznym w roku 1956. Na-
zwa grupy nawiazala do awangardowego jej charakteru w okresie
przedwojennym, w gronie oséb zakladajacych ja byli czlonkowie
pierwszej Grupy Krakowskiej (Maria Jarema, Jonasz Stern) w zaloze-
niu jednak nie bylo juz kontynuowania jej formy artystycznej — dtugi
czas uptynat od 1939 roku. IdentyfikowaliSmy sie raczej z niezalez-
nym mysleniem o twdérczosci od panujacych w Polsce przed wojng —
realizmu akademickiego, po wojnie koloryzmu.
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Moje obrazy byly juz wystawiane wczesniej, w 1948, 49 roku, w grupie
0s6b wtedy organizujacych sie¢ — nie stracilam kontaktéw przyja-
cielskich ciagnacych sie z okresu okupacji wojennej, zupeie natural-
nym bylo dalsze rozwijanie sie w ich gronie.

Analizujac wartosci Grupy Krakowskiej: kazdy z artystow naleza-
cych do niej ma wiasny, dlugo formowany styl i wysoki poziom,
zupelnie wolny od wplywu zewnetrznych naciskéw (politycznych
lub komercjalnych), do tej postawy mam wielka sympatie i szacunek.
Koledzy z Grupy Krakowskiej zarabiaja na mozliwos¢ tworzenia
niezaleznego praca dydaktyczna przewaznie; niektérzy réwniez ma-
larstwem monumentalnym. Sukcesy artystyczne przychodzity bardzo
poZno, raczej przy mozliwosci kontaktéw z osrodkami wystawienni-
czymi za granicq. Nie zyje juz kilka najblizszych mi oséb z Grupy
Krakowskiej — teraz zalezy mi na utrzymaniu tradycji Grupy Kra-
kowskiej zwiazanej z Galerig Krzysztofory.

Nie mogtam si¢ identyfikowac artystycznie z tendencjami moich
kolegéw z Grupy Krakowskiej i to od poczatku, czyli od 1957 roku.
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Powodem byt poglad na egzystencjalne problemy. Mnie juz wtedy, bo
od 1950, pochlanialy pewne doswiadczenia z moja wlasng podswia-
domoscia, ktére wynikly w trakcie stosowania zapisu automatycznego.
Wtedy nikt nie traktowal powaznie tych zainteresowarn i efektem tego
bylta pewna nieche¢ do typu moich obrazéw, ktére nie przystawaly na
ogol do aktualnych i dominujacych tendengji. Nikogo zreszta wtedy
nie obchodzily nastepstwa takich praktyk jak np. medytacja. Jesli
chodzi o krytykéw, to ich uwaga skupila sie raczej na zapisach mu-
zycznych. W obrazach podkreélali swiadome kierowanie gestem, cho-
ciaz na dobra sprawe rodowdd tych znakéw byt inny.

Z biegiem lat jednak drogi rozwoju wszystkich artystéw z Grupy
Krakowskiej zaczely sie rozbiegad, i wiecej byto wzajemnego szacun-
ku dla osiagnie¢ indywidualnych.

W Pani pracach, raz po raz, pojawiaja si¢ oznaki szczerego i glebokie-
go zachwytu Natura. Jednoczesnie sztuka Pani dla wielu wydaje sie
by¢ catkowicie uwolniong od mimetyzmu (wrecz abstrakcyjna), pro-
sze wiec wyjasni¢ Pani zwigzki z Naturg i czy zachodzily w tym jakie$
réznice dawniej i dzis?

. Korzystalam zawsze z doznari wizualnych, czyli z Natury. Mysle, ze

odbieram $wiat przede wszystkim okiem. W dzieciristwie wczesnie chcia-
fam nasladowa¢ ruch, uchwyci¢ podobienistwo twarzy. Nie zachowaty
sie zadne moje rysunki wczesniejsze, typowo dzieciece tzn. schematycz-
ne. Po piatym roku zycia staralam sie charakteryzowac rzeczywistosé
i bardzo wczeénie rysowatam portrety. Mato obrazéw ogladatam, bo
w Sosnowcu nie byto wystaw. Raz zobaczylam obraz Jana Matejki, na
ktérym zachwycity mnie zmurszale stopnie schodéw — wiec byla to
chyba wrazliwo$¢ na materie i minimalne réznice tonéw. Nie mogtam
tez zobaczy¢ wystawy impresjonistéw w Warszawie w 1938 roku, czyta-
tam tylko o niej i widzialam pare reprodukgcji czarno-biatych. Potem
w ASP moglam ogladac kolorowe, upewnitam si¢, Ze jest to Swietne malar-
stwo o jakim marzylam od czasu, kiedy w mojej wyobrazni bezbarwna
reprodukcja zaczeta przemieniac si¢ w ekscytujacy obraz o uwolnionym,
pelnym $wiatla kolorze. Z natury malowatlam caly czas w okresie
studiéw ale rysowatam tez wtedy rézne kompozycje, bedace rodza-
jem ilustracji do czytanych przez mnie ksiazek, np. do Malte Rilkego.
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Bezposrednie zwiazki z Naturg ulegly pewnej zmianie w 1950 roku,
kiedy zachwiana zostala dla mnie realno$¢ dotychczas uznawana za
jedyna. Inne wymiary, ktérych doswiadczalam, wptynely na przesu-
niecie mojej uwagi, zwrdcenie jej na te obszary, ktdre zaczely sie ujaw-
nia¢ po przestawieniu, czy przeprogramowaniu mojej wrazliwosci.
Zjawiskiem nowym staly sie dla mnie znaki wystepujace w rysunku
automatycznym. Réwniez kolor bardzo usamodzielniony, oczyszczo-
ny z wszelkiego materialnego obciazenia. W tym tez okresie Natura
ukazala mi swoja strone panteistyczna — byla cala przeswietlona, pro-
mieniujaca, wibrujaca, wszystko w niej si¢ faczylo, przenikalo przez
siebie. Ogladatam ja na ekranie wewnetrznym i w wielkim skupieniu
notowatam to zjawisko majac w rece chiriski pedzelek — tak podatny
na zmiany nacisku, i akwarele — tak fatwo zmieniajace tony i pozwa-
lajace na utrzymanie przejrzystosci.

Moj stosunek do Natury od wielu lat jest chyba prawie jednakowy
i patrzac zauwazam wciaz zmienne relacje form i zestawienri barwnych,
réznorodnos¢ rytmu i obserwuje rézne efekty $wiatla, odbieram tyle
réznych stanéw uczuciowych, refleksji i skojarzer z tym zwigzanych
— jestem nasycona malarska strong $wiata i kiedy decyduje si¢ na
motyw mocniej przezyty i prowokujacy do utrwalenia, to przeptywa
przeze mnie nadal wibracja, w ktdrej laczy sie rytm linii brzmienia
barwy i ukryte znaczenie tego zjawiska. Malarski zapis staje si¢ dla mnie
wykrywaniem istoty rzeczy, poszukiwaniem melodii, ktdra istnieje na
jakims planie, ktérg przeczuwam jako jedyna dla tego zjawiska.
Muzyka przenosi niestychang ilos¢ odcieni uczuciowych, ma ogrom-
ng skale tych mozliwosci. Moje malarstwo formowalo sie gdzie$ na
styku dwéch dyscyplin sztuki, poniewaz korzystalam z doswiadczen
zwigzanych z analizg form muzycznych; w pewnym stopniu zazdros-
citam mozliwosciom, jakie daje muzyka, ktéra catkowicie pochlania
stuchacza — w czasie trwania panuje niepodzielnie, stuchacz jest
zmuszony do ulegania jej, do identyfikacji z jej tresciq — jest wtopiony
W nig i na czas jej trwania traci swoja odrebnosc¢ osobowa.
Podobienistwo miedzy muzyka a malarstwem istnieje na plaszczyz-
nie nieprzetlumaczalnosci na stowa. Wiec istote malarstwa upatruje
po stronie nieuchwytnosci, wielowymiarowosci, materia jaka powsta-
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je przy tak rozumianym procesie tworzenia musi przenosi¢ czastke
zycia, ktére nadal moze promieniowac.

Jaka jest Pani zdaniem réznica pomiedzy tym, co w sztuce jest zewnetrz-
ne a tym, co duchowe; czym si¢ to wyraza lub wyraza¢ powinno?

. W sztuce nie mozna rozdzielac tego co zewnetrzne i co duchowe —

w sztukach plastycznych ogladamy poprzez materialny ksztatt wszyst-
ko to, co zlozylo si¢ na powstanie dzieta: epoka, swiat mysli autora,
jego poziom intelektualny, emocjonalny (czyli obszar duszy), ducho-
wos¢ (czyli stopient rozwoju umozliwiajacy zetkniecie si¢ z wyzszymi
planami nie przejawionych, nie inkarnowanych inteligencji), na-
wet rodzaj materii jakim postuguje sie artysta w swoim indywidu-
alnym ksztaltowaniu jest pewnym sygnatem stanéw duchowych.
U Rembrandta (ktéry powszechnie jest odbierany jako gleboki mysli-
ciel) stopieni $wietlistosci w obrazach sprawia, Ze oko widza przenika
materie przedmiotéw i czuje, ze wszystko jest boskoscia. Nie widziatam
réwnie promieniujacych i wibrujacych zyciem duchowym portretéw
jak autoportrety starego Rembrandta. Jest w nich tyle sily stwoérczej,
ze przekraczaja one mozliwo$ci malarstwa — naleza do wyjatkowych
zjawisk. Powrdt syna marnotrawnego w zbiorach Ermitazu powinien
by¢ przedmiotem pielgrzymek. Zawarta jest w nim przejmujaca wie-
dza o wedréwce duszy ludzkiej, jej upadku i powrocie do Boskiego
Ojca. Wielu osobom patrzacym na ten obraz ptyna izy tak, jak niekto-
rym stuchaczom podczas wykonania pewnych czesci Oratorium wg
$w. Mateusza J. S. Bacha lub péZnych symfonii Mahlera.
Zaryzykowalabym opinig, ze odczuwalno$¢ przez artyste skali, jaka
istnieje miedzy kondycja ludzka, pelng upadkéw, cierpieti ale i wznio-
stosci a wymiarem boskim, doskonalym, niewzruszonym, niezmie-
rzonym i wiecznym, przezycie totalne tej wielkiej odleglosci, ale
jednoczesnie mozliwosci zetknigcia sig, przeswietlenia ludzkiej duszy
boskim promieniem jest warunkiem pierwszym powstania dziela
o duchowym przekazie.

Ogladajac El Greca wiem, ze tworzyt w ciaglym kontakcie z wielkimi
energiami, ktére formowaly ewolucje umystowa doby baroku. Mozli-
wosci cudownych wydarzeni, doznania ekstazy w mistycznych unie-
sieniach byly dla El Greca codziennoscig. Dla wywolania takich stanéw
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opracowal misterng metode postugiwania sie Swiatlem skierowanym
na mate modele oséb umieszczane w sytuacjach zupemie niezwyktych
— w takich, przy ktérych zywy model nie méglby pozowac. Byly tez
draperie maczane w wosku z utrwalonymi faldami o ekspresji gwal-
townej i wyrazajgcej dynamizm przemian duchowych.

Duchowos$¢ odbierana poprzez ogladanie pejzazy z gora St. Victoire
Cezanne’a jest zupekie innego gatunku, uczestniczymy tutaj w ta-
jemnicy wiecznego Prawa przenikajacego Nature. Namietnos¢ z jaka
Cezanne ksztalttowat doskonalq réwnowage wewnatrz obrazu, porza-
dek planu koloru sprawiaja, ze widz zostaje wprowadzony w stan
uniesienia, zachwytu nad mozliwoscia wspétuczestnictwa w dosko-
nalosci odkrytej w Naturze.

Dzialania obrazéw Pieta Mondriana polega na poruszeniu troche in-
nej instancji, musimy by¢ §wiadomi Zrédet tej geometrii nawigzujacej
do filozofii Pitagorasa, wlaczony zostaje tutaj przede wszystkim nasz
intelekt — czystos¢ emanujaca z tych doskonatych kompozycji stawia
nas na plaszczyznie ogladalnosci platoriskich idei, czujemy czym sg
mozliwosci ludzkiego umystu, proces selekdji i syntezy.

Z zupelnie bliskich nam przykladéw wyréznilabym dwa rézne
charaktery duchowosci autoréw i ich dziela. Pierwszy to Tadeusz
Brzozowski z jego lekiem metafizycznym, ktéry emanuje w jego
obrazach ze wszystkich wyolbrzymionych form, ktérym drobne,
skarlale i pogiete elementy bezskutecznie staraja sie przeciwstawic.
Tadeusz Brzozowski byt gleboko przejety duchem franciszkariskim,
ale bez jego pogody. Przyjmowatl jego naturalng dla naszej ludzkiej
kondycji biede, ograniczenie potrzeb, zblizenie do najnedzniejszych
naszych braci bez cienia obrzydzenia. Stygmaty sw. Franciszka prze-
zywal gleboko w swojej religijnosci czysto chrzescijariskiej, ale brak
sily, poddanie si¢ przerastajacym go energiom, napierajacego zla z ota-
czajacego Swiata zawazyly na ostatecznej formie jego przejmujacych
obrazéw, wyrazaja one dojmujace cierpienie czlowieka naszych
czaséw, ktéry mial pelng swiadomos$¢ zla i bezsilnosci jednostki
wobec jego ogromu w XX wieku.

Drugim przykladem jest mlodszy o cale pokolenie Tadeusz Wiktor,
ktérego cykle obrazéw i rysunkéw o tematyce filozoficzno-religijnej
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emanuja metafizycznym spokojem. Autor §wiadomie wybral droge
do transcendencji poprzez twérczosé. Kazde dzielo jest zwigzane
tematycznie z aktualnymi rozwazaniami nad istota pewnych tajem-
nic, takich jak ofiara mszy, sakralna budowla, bramy do wiecznosci,
czy poczatek istnienia. Dazenie do absolutnego dobra, absolutnej
Prawdy i Piekna w tworczosci Tadeusza Wiktora jest zapowiedzia no-
wego nurtu w sztuce XXI wieku. Ma on jednak swoje korzenie we wczes-
nym okresie sztuki chrzescijariskiej Europy — obecne prady odnowy
chrzescijaristwa w grupach mtodych katolikéw sa przejawem podob-
nych tesknot do oczyszczenia i uswiecenia calego zycia. Dostojna geo-
metria — a czesto i rodzaj symetrii — w dzietach Tadeusza Wiktora,
ograniczenie sie do wyszukanej, zréwnowazonej kompozycji prowa-
dzi widzéw w rejony czystego Umystu, ktérego nie moga zakldcaé
efekty powierzchownej malarskosci z jej ztudna wibracja.

Czym jednak moze by¢ wibracja $wiatta dla przezycia duchowego
wskazuje nam przykiad Claude’a Moneta w jego cyklu katedr. Arty-
sta niestychanie wrazliwy na efekty subtelne i zmienne we wszyst-
kich zjawiskach por roku, godziny dnia i pogody poprzez wrazliwa
obserwacje i natezong uwage pozostawil wyjatkowe swiadectwo
promieniowania fasady katedry gotyckiej, ktéra juz sama przez swa
forme dotyka sacrum, a ktéra w tak r6znych o$wietleniach zyskata
bezposredni rezonans w zmiennej uczuciowo tkance duszy patrza-
cego widza.

Malarz, z samej swojej natury jest istota wrazliwa na wizualna strone
Swiata, a podaza zawsze — przynajmniej w poczatkach swojej drogi
— za zmyslowa, zjawiskowq powierzchnig natury i dopiero przemia-
na wewnetrzna, otwarcie umystu na inne wymiary sklania go do
szukania srodkéw innego rzedu, do wyrazenia nowej prawdy, ktdra
zrozumiat i ktéra chce przekazad.

Zachwyt jednak nad sama Natura ma to do siebie, ze przekracza jej
materialnos¢, w skupieniu i w kontemplagji jej Piekna doznaje sie prze-
czucia wielowymiarowosci i wtedy przez obecno$é zmystowej strony
Natury zaczyna przeswitywac jej obecnos¢ duchowa. Mysle, ze sztu-
ka zawsze prowadzi do duchowosci, to, co jest zewnetrzne, jest nie-
doskonatoscig. Dazac do sztuki pokonujemy wilasng niedoskonatosc.
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W Indiach uwazano, ze artysta w trakcie tworzenia jest istota bez-
grzeszng — tajemnica tkwi jednak w samej intencji, a czystos¢ jest
stanem ostatecznym, poprzez ktéry zyskuje sie¢ widzenie innego
planu istnienia.

Zatrzymanie sie na przejawach zewnetrznych, gromadzenie samych
faktéw, wyliczanie poszczegdlnych elementéw, utrzymywanie uwagi
widza na powierzchni zjawisk przy tak ogromnej ,produkcji” dziet
jaka jest wspolczesnie nie ma wigkszego znaczenia — jest to objaw
ilosciowy. Pod powierzchnig tego zalewu i tak istniejg inne nurty, sg
artysci glteboko przezywajacy swojq egzystencje i doznania przekra-
czajace ja i dotykajace innego juz wymiaru.

Jest Pani postrzegana jako przedstawicielka niezbyt szerokiego nur-
tu magiczno-ezoterycznego, prosze powiedzie¢ kiedy i pod jakim
wplywem pojawily sie Pani zainteresowania naukami tajemnymi,
astrologia itp.? Czy w tej dziedzinie uwaza Pani kogos za swojego
mistrza? Jakie, Pani zdaniem, te zainteresowania maja odbicie i kon-
teksty w Pani sztuce?

. W dziecinstwie miatam bardzo wczesnie sny, ktére mnie niepokoity:

sny o Bogu, ktéry mnie odrzuca — unosil si¢ w przestworzach z prze-
Zroczystej niebieskiej materii, obracaly sie koto niego wielkie kota tez
malo materialne — zrobit gest odpedzajacy mnie. Siebie nie widzia-
tam, ale czulam rozpacz. W innym $nie reka Boga wchodzila przez
okno — to kojarzylo mi sie ze swiatlem blyskawic, bo swiatlo bylo
zimne i elektryzujgce. Chowatam si¢ pod 16zko (we $nie tylko). Mia-
fam wtedy okolo czterech lat. Rano po obudzeniu widzialam w rogu
pokoju, pod sufitem, glowy nachylone, tadne, zrobione ze $wiatla.
W snach znajdowalam sie na schodach zatopionej, zrujnowanej
Swiatyni i wiedziatam, Ze to jest moje miejsce — kiedy$ bylo inne, ale
teraz tak wyglada. Bylam tez lunatyczka, ale mnie z tego w niemily
sposob wyleczono (zimng woda, ktéra na mnie dziatala wstrzasowo).
Przez sen méwitam obcym jezykiem, moja matka bala sie mnie wtedy
i niestety nie zapisala zadnych stéw (bardzo tego zaluje, bo mogta-
bym miec jaki$§ wglad w moje poprzednie inkarnacje). Czasami mia-
fam sny o rzeczywistych wydarzeniach (wypadek samochodowy
mojej matki).

Wspomnienia



Zaczelam sie uczyc wczesnie, bo razem z moja starsza o pottora roku
siostrg — wiec jak mialam szes¢ lat to umiatam juz pisaé i czytad.
Wtedy zaczal sie¢ dla mnie okres ,racjonalistyczny”, ogromnie lubi-
fam nauke, szczegdlnie matematyke. Rysowatam tez bardzo duzo —
tylko niestety nie zachowaly sie moje wczesne bazgroty. Dopiero
z okresu pieé i p6l-szesé lat, kiedy widaé byto twarz, ruch figur
itp. Widaé bylo, Ze obserwuje rzeczywistosé. Ten najwczesniejszy dzie-
ciecy okres, ktéry zdradzal pewne medialne dyspozycje, zupelnie
zostal wyparty przez aktywnos¢ umystowa i réwniez motoryczna, bo
lubitam jazde na tyzwach, nartach, rowerze — w ogdle szybki ruch.
W okresie gimnazjalnym robilam préby telepatycznego porozu-
mienia, w czasie okupacji i zaraz po wojnie kilka razy bratam udziat
w seansach spirytystycznych z talerzykiem, ktéry $wietnie si¢ poru-
szal i ,mowil” rzeczy prawdziwe, prawdopodobnie dlatego, ze ak-
tywizowaly sie wtedy zdolnosci telepatyczne (moje), ale w moim
towarzystwie nie bylo zadnej osoby, ktéra by sie interesowala okul-
tyzmem — poza spotkang pod koniec wojny Ireng Umiriska, duzo
ode mnie starsza (o cale pokolenie!). Ale wlasnie przed jej wply-
wem bronitam sig¢, mimo sympatii.

Irena Uminska (ukoriczyla romanistyke i historie, wladata biegle
kilkoma jezykami, byla rozwiedziona z Toeplitzem z rodziny zydow-
skich bankier6w) w okresie miedzywojennym chodzita na seanse
ze stynnym medium Kluskim, znala go tez prywatnie jako Teofila
Modrzejewskiego, byta swiadkiem wielu materializacji, o ktérych mi
opowiadala. Znala réwniez Konstantego Lubomirskiego inicjowa-
nego w Indiach — byl on czesto proszony o pomoc jako terapeuta.
Irena Umiriska nauczyta sie od niego stosowania praktyki zdejmowa-
nia bélu, sama miala wiele czystej energii, byla osoba nad wyraz
etyczna, znala sie dobrze na chiromancji. Bardzo lubilam jej towarzys-
two, mieszkalySmy razem przez pare miesiecy w Sandomierzu po
wyzwoleniu go przez wojska radzieckie. Wtedy jednak typ moich
zainteresowan koncentrowat si¢ na mozliwosciach malowania i jeze-
li z odleglosci oceniam moje dodatkowe pasje, to mialy one zawsze
co$ wspdlnego z uzdolnieniami typu wzrokowego — od kilku lat
zajmowalam si¢ juz grafologia (zaczelam majac siedemnascie lat).
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Poza ogdlnymi wiadomosciami opracowalam sobie ciekawa metode
wlasng polegajaca na wczuwaniu si¢ w gesty, ktére mozna byto od-
biera¢ intuicyjnie z samego zapisu. Te gesty powtarzane wewnetrznie
wywolywaly stany emocjonalne, ktére nalezaly do autora pisma —
interpretowalam je jako rézne mozliwosci zachowan. Zauwazylam,
ze ta metoda bardzo rozszerza ekspertyze grafologiczna oparta na
kilku zresztg oficjalnych metodach. Po wojnie miatam okazje rozszerzy¢
troche moje wiadomosci na ten temat dzieki ciekawym, naukowym
lekturom. Mozliwe, ze wlasnie takie zainteresowania doprowadzity
mnie do eksperymentéw z pismem automatycznym, ktdre rozpoczetam
w 1947 roku. Poczatkowo byl to rodzaj zabawy i rysunki powstawatly
bardzo predko i miaty zupelnie inng forme niz te robione $wiadomie.
Wystarczyto tylko zadaé pytanie. OdpowiedZ zawsze zaskakiwala
mnie — mialam wiec , w sobie” inng osobe, albo inna emocja mna
si¢ postugiwala. Innego znaczenia nabrato dla mnie pismo automa-
tycznie w okresie po zmianie mego pogladu na zjawiska zycia i Smierci
w 1950 roku — zaczely wtedy ukazywad w tych zapiskach dziwne
alfabety i rézne znaki, ktérych symbole czesciowo odczytalam (miaty
swoja logike, powtarzaly sie), dzieki nim przesztam pewng okreslong
inicjacje. Mam tez z tego okresu zbidr rysunkéw aur moich znajomych,
kolor byt zaznaczony skrétami literowymi. Rysujac bylam w stanie
pottransu. Z tych doswiadczen korzystatam od 1953 roku, kiedy zajetam
sie problemem zapisu muzyki, z tym, ze stuchajac muzyki — wilasnie
w takim péttransie — zawsze ogladatam kolor na ekranie wewnetrz-
nym. Musialam wigc odpowiednio przygotowad sam warsztat malar-
ski. Najbardziej do tego nadawaly sie¢ akwarele, poniewaz predko moz-
na miesza¢ w sobie tony. Zapis powstawat wiec réwnolegle do stu-
chania — w tym samym czasie.

Takich surowych zapiséw miatam duzo — dopiero po paru latach za-
czelam je interpretowac. Najpierw w monotypiach barwnych, a potem
w linorycie, od 1963 roku, z tym, Ze linia byla wycinana i zawsze
czarna, a kolor zostawat przeniesiony na tlo. W niektérych obrazach
olejnych o tematyce muzycznej moglam postepowac bardziej zgodnie
z pierwotnym zapisem — ale stalo sie to wiele lat péZniej. Nowy etap
w moich automatycznych pracach nastapil po powrocie z Paryza w
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1956 roku, poniewaz ogromnie uwrazliwilam sie tam na kolor — za-
czelam wiec postugiwac sie akwarela, wieczorami notowalam na
matych formatach ,malarskie odpowiedzi” (na pytania, ktére ich
wymagaly), albo lapidarne skréty zanotowanych w czasie dnia wizu-
alnych zjawisk. Forma tych prac miala jednak rozpoznawalne cechy
automatycznego rysunku — wszystko bylo zawieszone w przestrzeni,
malo materialne, linie nigdy sie nie przecinaly. Ta ulotnos¢ stawata sie
z latami dosy¢ charakterystyczna dla mojego malarstwa.

Astrologia zajetam sie powaznie w 1950 roku. Udato mi si¢ wtedy
kupié¢ komplet niemieckich ksigzek z podstawowymi wiadomoscia-
mi. Uczylam sie bardzo intensywnie przez miesiac i zaczetam obliczac
horoskopy dla rodziny i przyjaciét. Wtedy miatam Efemerydy Bartha
od 1880 do 1950, ale juz w 1956, we Francji, udato mi sie kupic skro-
cone do roku 2000, a wczeéniej w antykwariatach tylko na okresy
jednoroczne. Stopniowo tez kupowalam niemieckie lub amerykan-
skie ksigzki o astrologii kiedy wyjezdzalam za granice. Czasami
dawalam, to juz od 1950 roku, horoskopy malowane na prezenty
bliskim mi osobom. Kolory byly symboliczne i przewaznie wmon-
towany byt w kompozycje opis charakteru. Do 1956 roku poza
profesorem Waclawem Taranczewskim nie znatam nikogo, kto in-
teresowalby sie astrologig lub co$ o niej wiedzial. Dopiero potem
zetknelam sie pare razy ze skrzypkiem, profesorem Tadeuszem
Wroniskim, ktéry przekazat mi troche ciekawych informacji, ktére
miat od astrologa Sadowskiego mieszkajacego wtedy w Warszawie.
I poznalam tez Jana Hadyne, wydawce przedwojennego ,Lotosu”.
Hadyna zajmowat si¢ do$¢ intensywnie astrologia statystyczng — opra-
cowat dla swego bratanka, Stanistawa Hadyny, horoskopy zespotu
tanecznego ,Slask” a dla Juliana Aleksandrowicza urodzeniowe
horoskopy chorych na biataczke. Z Janem Hadyna widywatam sie
dos¢ czesto, az do jego $mierci w 1971 roku. PoznaliSmy sie w roku
1957 kiedy restytuowano Towarzystwo Przyjazni Polsko-Indyjskiej
— profesor Pobozniak byl wtedy prezesem, a Hadyna sekretarzem.
Przyszlam na zebrania zarzadu, zeby sie zapisa¢ do Towarzystwa —
tak zaczeta sie formalna znajomo$¢, natomiast nieformalna wygladata
dos¢ tajemniczo.
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W czasie okupacji, w 1941 w Krakowie, kiedy miatam bardzo malo
pieniedzy, chodzitam na tanie obiady do klasztoru Franciszkanéw —
co dzien byt peczak i karpiele, od Swieta ziemniaki. Jadato sie tam
w refektarzu przy bardzo dlugim stole. Zaraz na poczatku zauwazylam
osobe, ktéra mnie od tego czasu magnetycznie przyciagala tak, ze stara-
fam si¢ znaleZ¢ miejsce mozliwie naprzeciwko, zeby sie jej przygladad.
Byt to pan w $rednim wieku, wysoki, prosto si¢ trzymajacy, z dluga
brazowgq broda, bardzo powazny. Twarz mial pociagly z wyraznie za-
rysowanym orlim nosem, oczy jasne, niebieskoszare, ustawione na
réwnej linii poziomej — typ ogolnie kojarzacy sie z biatlymi magami.
Towarzyszyla mu zawsze przystojna blondynka, réwniez dostojna
i wysoka. Nie mialam Zadnych mozliwosci zeby dowiedzie¢ sie czegos
blizszego o tej parze. Minelo dziesie¢ lat, bytam u Carlotty Bologni
z wizyta (jej mezem byl rezyser Biegariski, znany juz w okresie mie-
dzywojennym) i Carlotta przy przekladaniu ksigzek wyciagneta tom,
ktéry byl rodzajem ,Who is who” polskim, wydanym w 1939 roku
(nie bylo nawet tego nakltadu w sprzedazy, natomiast maz Carlotty,
jako jedna z oséb opisanych, dostal ten egzemplarz wprost z wydaw-
nictwa). Przegladajac go spostrzegltam fotografie pana, ktéremu tak
sie przygladalam u Franciszkanéw — informacja byta dos¢ szeroka.
Byl to Jan Hadyna, wydawca pism okultystycznych, mieszkal wtedy
w Wisle, pochodzil z Cieszyna. Dowiedzialam sie potem, juz od niego
samego, ze w okresie stalinowskim on i jego zona byli aresztowani
przez UB. W tym czasie wiele 0séb z Polskiego Towarzystwa Teozo-
ficznego przesiedzialo sie w wiezieniu, zarzucano im jakie$ kontakty
z krajami zachodnimi. Zona Jana Hadyny byta pisarka, Maria Florkowa.
To byta bardzo harmonijnie dobrana para — po $mierci meza ona
w krétkim czasie podazyla za nim w zaswiaty.

W moim ostatnim pytaniu jest zdanie: Czy w tej dziedzinie (nauki
tajemne, astrologia) uwaza Pani kogos za swojego mistrza?

. Jedyna osoba jaka dotad spotkatam i dos¢ dobrze znatam, odpowiadaja-

ca tej roli to byl Jan Hadyna. Mial otwarte widzenie na $wiat astralny.
Obserwowal aury, odpowiadal na niewypowiedziane jeszcze pytania,
miat duze wiadomosci, ktére wciaz poglebial, nigdy nie zatowat swego
czasu dla ludzi, ktérzy chcieli skorzysta¢ z jego doswiadczeni. Bardzo
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wrazliwie odbieral sztuka — i malarstwo i muzyke — sam gral na
wiolonczeli. Mam kilka rysunkéw jego interesujacej postaci zrobionych
podczas wykladéw w Towarzystwie Przyjazni Polsko-Indyjskiej i jeden
portret, do ktérego mi pozowal w mojej pracowni. W linorycie-zapisie
do Pasji wg sw. Mateusza J. S. Bacha, jest on postacig apostota ewange-
listy z aniolem. Jego aura réwniez byla motywem jednej z moich grafik.
Astrologia jako temat w moim malarstwie wystepowala dos¢ wezesnie,
nawet przed nauczeniem si¢ podstawowych zasad stawiania horo-
skopu. Same znaki astrologiczne byly dla mnie inspiracja, bardzo
pociagato mnie ich tajemnicze znaczenie — to Ze sg symbolami losu.
Pierwsze takie kompozycje powstaly w 1948 roku, potem po 1950
nieraz malowatam horoskopy dla przyjaciél, uzywatam tego moty-
wu w serii obrazéw nazwanych ,Pseudoportrety”, w grafikach réz-
nych okreséw — az do dnia dzisiejszego. Co jakis czas, w symbolice
okreslonego diagramu astrologicznego dopatruje si¢ calosciowego
,obrazu” — wizualnego wyznacznika psyche jakiej$ osoby. Z jednej
strony jest to klucz do poznania jej duszy, z drugiej unaoczniony
charakter, bedacy kompozycja malarska. Nigdy nie manipuluje sym-
bolicznymi warto$ciami — pozostajg one nadal soba — forma, ktéra
tak powstaje i tak nosi w sobie dotychczasowe doswiadczenie artystycz-
ne. Seria linorytéw ,Planety” powstata w latach 1995-96.

Od roku 1983, po okresie bliskiego kontaktu ze stanem graniczacym
miedzy zyciem a $§miercig (mialam powazna operacje), zaczelam od-
biera¢ impulsy ze strefy wyzszych inteligencji. Obrazy, ktére wyra-
zaly ich promieniowanie, przewaznie nazywalam ,opiekunami”.
Ostatnia seria z lat 1998-2000 objeta jest nazwa , Wizualizacja”.
Pani obrazy, grafiki, gwasze sg pelne swoistych zapiséw. Jakie jest
Zrédlo tych form i jakq role pelnig one w Pani sztuce; co je wywotuje
i jak powstaja? Kiedy zaczela sie Pani przygoda z zapisem i czy na
uzycie formy wypowiedzi miala wplyw np. sztuka paryskiego poko-
lenia abstrakcjonistéw lirycznych lat pieédziesigtych? Lub czy zano-
towata Pani w swojej pamieci inne Zrédla tego zainteresowania?

. Odpowiedz czesciowa jest juz w poprzednich wypowiedziach. Roz-

wdj moich zapiséw muzycznych przeksztalcal sie z latami w nowe
formy. Z surowych notatek kolorystycznych z poczatku lat piecdzie-
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sigtych — w monotypie réwniez barwne, potem od 1963 zaczely poja-
wiac sie linoryty, w ktérych czes¢ linearna byta wycieta i przy odbitce
na czarnym papierze tworzyla jednolity zapis, natomiast kolor prze-
niesiony byl na tlo i prezentowat te barwy, ktére kojarzyly mi sie
z instrumentami i atmosfera muzyki w bezposrednim stuchaniu.
Powstalo tez dos¢ duzo obrazéw olejnych (od 1961) na tematy muzycz-
ne — wykorzystalam wtedy moje akwarele jako punkt wyjscia.

Od 1980 roku zaczelam troche inne eksploatowanie zaleznosci mu-
zyka-malarstwo. Ogladajac pejzaze kojarzytam rytmy i kolory z jakims
rodzajem muzyki, nie do korica ustyszanej, raczej do powtdrzenia juz
z pamieci motywu mocno zrytmizowanego i wyraZnie okreslonego
w tonagji barwnej (mysle o okreslonym pejzazu-widoku) dodawatam
oddzielng strefe muzycznego zapisu, najczesciej na pieciolinii. Zapis
byl barwny, nie przypominal nut — raczej jaka$ dyspozycje muzyczna,
ktéra mozna by bylo odtworzy¢ spiewem solowym lub chéralnym,
zagrad na skrzypcach lub wiolonczeli.

Kiedys, na pieciolinii, wykonatam méj zapis zadedykowany $piewaczce
Oldze Szwajgier — ona zinterpretowata go na koncertach: pierwszym
zespotem kwartetu, drugim $piewajac solo. Dla mnie bylo to ogrom-
nie wzruszajace doznanie, bo wydobyla z tego zapisu akcenty zupel-
nie metafizyczne.

Wociaz zajmuje sie interpretacja muzyki — czasem ma to forme pewnej
syntezy. Na przyklad do symfonii IX Gustawa Mabhlera, o dramaturgicz-
nej bardzo atmosferze, powstat duzy obraz o przenikajacych sie nie-
spokojnych rytmach. Malujac go utozsamiatam sie z sama muzyka, (ktéra
odtwarzatam z plyty). Sa tez inne obrazy z lat ostatnich, ktére powinny
wywola¢ w widzu muzyczne skojarzenia — by¢ przejSciem z malarstwa
do swiata dZzwigekéw. Te obrazy majg takie tytuly: Ziota symfonia,
Symfonia anielska, Nokturn, Pig¢ piesni mitosnych, Preludia. Malujac te ob-
razy czuje w sobie muzyke, ktdra jest samgq esencja takiego tytutu-hasta.
Jeszcze jedna dziedzina odnoszaca si¢ do funkcjonowania samego zna-
ku jest dla mnie interesujaca: kaligrafia, ktéra imituje jakie$ nieznane
pismo. Pierwsze znaki namalowane na papierze rodzg szybko nowe,
kilka grup powoduje okreslony styl, ktéry juz dysponuje ruchem reki
az do ostatniej linii zapisu. Dla mnie samej jest to pasjonujace zajecie
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— mam duzy zbidr takich kartonéw (na ogét format 70 x 50 cm) z r6z-
nych lat. Sg one kolorowe na ogdl, czasami tylko czarno-biate.

Nie moge sie powoltywadé na wplywy abstrakcjonistéw lirycznych
z lat piec¢dziesiatych. Ogladatam w 1956 roku obrazy Mathieu, potem
ogladatam reprodukcje jego duzych malowidet. Bylo to malarstwo
gestu z rodowodem bardzo emocjonalnym, w szybkim ruchu przy-
pominajacym niezwykle utalentowanego tancerza. Bardzo podobaty
mi si¢ te obrazy, ale zupemhie inny byt rodowdd moich doswiadczen
(zresztq duzo wczesniejszych — rysunkiem automatycznym zajmo-
walam si¢ od 1946 roku).

W Pani tworczosci uderza to, ze funkgje koloru, formy czy zastosowa-
nych ukltadéw kompozycyjnych nie s funkcjami odwzorowania. Czy
moze Pani sprecyzowac role jaka pelnia one w Pani sztuce?

. Patrzac z perspektywy wielu lat na charakter mojej twoérczosci mysle,

Ze pare istotnych spraw zawazylo na formie, w jakiej wyrazam czy
realizuje mysli, wrazenia, poglady i modele §wiata wielowymiarowe-
go. Pierwsza to pokoleniowa przynaleznos¢, sSrodowisko polskiej awan-
gardy, w ktorej ksztalttowatam moje opinie o budowie obrazu, wplyw
moich profesoréw — a wiec liczenie si¢ z plaszczyzng obrazu i jej
mozliwosciami, ksztalcenie sie w kontakcie z wieloma zbiorami mu-
zealnymi w czasie moich podrézy.

Nastepne cechy mojej tworczosci to juz wynik indywidualnych
doswiadczen.

I. Symbolizm wczesnego cyklu ,Metamorfozy” w czarno-biatych
monotypiach z 1955 roku byl rezultatem automatyczno-medialnej
odpowiedzi na egzystencjalne pytania.

II. Ulotnos$¢ form, zawieszenie ich w przestrzeni, nastapito po silnym
doznaniu lacznosci ze strefa astralng. W tym okresie miatam staty kon-
takt z plaszczyzna materialng; réwniez utozsamianie si¢ z EGO bylo
zachwiane — taki stan musial wplywaé na forme wypowiedzi ma-
larskiej. Szukanie metody trwatlo jednak przez pare lat. W malarstwie
osiaggnelam swobode dopiero w 1957 roku. Przyczynilo sie do tego
,ogladanie” barw (przez trzecie oko) w czasie stuchania muzyki i chyba
duza doza wrazen z pierwszego dluzszego kontaktu z dobrym ma-
larstwem (przebywalam przez pare miesiecy w Paryzu w 1956 roku).
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III. Duzy wplyw na kompozycje moich obrazéw i nosnosé koloru upa-
truje w wieloletnich doswiadczeniach podczas malowania w archi-
tekturze. W niej obrazy otaczajg nas, bodZce kolorystyczne docierajg
z r6znych stron. Calos¢ polichromii musi przypominac symfonie, waz-
ne sg proporcje, rytmika, napiecia dynamiczne, pauzy, wyciszenia.
W wielu moich kompozycjach, przewaznie duzych gwaszach, poste-
puje tak, jakbym aranzowata rozlegle wnetrze: kolorowe tto papieru
jest przestrzenia, w ktdrej rozgrywa sie muzyczno-malarski utwdor.
Zdecydowana jest tonacja, atmosfera emocjonalna, gléwny temat roz-
wija sie w réznych wariantach — czasami zaakcentowany jest przez
wyrazny symbol, w innym miejscu przez obrazowgq aluzje. Bywaja
tez opisy i stowa-hasta.

IV. Pracujac z poezja, analizujac jej przestanie, zamieniam poczatkowe
czytanie wylacznie oczami, na glosne wymawianie stéw i zapisywanie
ich tak, jak to robie przy muzyce, ale zdarzaja si¢ przerwy i pojawia
sie w takim tekscie przedmiot lub figura bardzo lapidarnie skreslona
— i w mdj barwny stenogram zostaje wlaczona ilustracja, ale nie
psuje ona ogdlnego rytmu. Jest sygnatem, ze wyobraznia domaga sie
dodatkowego okreslenia.

V. Metoda , budzenia wewnetrznej tancerki” — tak to nazywam. Pejzaz
lub inny motyw, ktérym w ciagu dnia (lub nocy jezeli jest to ksiezyc)
jestem przejeta, ze wstepuje on w obszar mojej wyobrazni, staje si¢
czescig Swiata wewnetrznego — znanego i nieznanego — i zaczyna
istnie¢ jak muzyka, ktorej brzmienie i rytm chce ujawnié. Poddaje sie
tej niewyrazonej muzyce i powtarzam jg gestami, ktére kresla swe
linie w przestrzeni otwartej, ale nasyconej falami bezdZwiecznych
dzwiekéw inigdy nie zobaczonych zwyklym wzrokiem barw. Wewnetrz-
na tancerka — tariczy drgajacymi stonecznymi plamami las, niebieska
przestona oddalonej géry i ekstatyczny zar jesiennych drzew albo zim-
no promieniuje z wysoko wzniesionego ksiezyca — ona tariczy, a ja sie-
dze (zawsze sama) nad arkuszem papieru, w skupieniu nasladujac jej
gesty, ostroznie opisujac chiriskim pedzelkiem wszystkie linie i kolory.
Forma powstaje na styku $wiata niewidzialnego, ale ogladanego
przeze mnie na ekranie wewnetrznym, z materialnym nosnikiem
przekazu, jakim jest obraz. Obraz otwiera widza na $wiat mysli
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i wyobrazni autora, stwarza dostep do tej strefy, ktérej nie mozna
inaczej wyrazi€ jak tylko przez obraz. Dla autora wazne jest zatrzyma-
nie ulotnego zjawiska, chwili, w ktdrej nastapito wchioniecie i przyswoje-
nie sobie czesci zewnetrznego swiata.

Na ile Pani twérczosc jest intuicyjna, a na ile racjonalna i w czym sie to
przejawia (o ile uzna Pani te kategorie za wlasciwe do opisu sztuki)?

. Moje metody pracy polegaja w pierwszej fazie na powstrzymywaniu

jakiejkolwiek krytyki, na catkowitym poddaniu si¢ procesowi ,,pocze-
cia” dziela. Nie poprawiam nigdy tak narodzonego, w ciagu jednej
sesji, utworu. Racjonalne dziatanie zaczyna sie wtedy, kiedy chce wy-
kona¢ obraz olejny wymagajacy wielokrotnego nakladania warstw.
Moja wyobraznia zaangazowana jest wtedy obmys$laniem sposobéw
wykonania — ogladam i poprawiam. Wizualizuje az do finatu. Jezeli
uznam, ze obraz jest juz dobry i wyraza zamierzony ,temat”, przyste-
puje do malowania. Pracuje szybko, majac wyrazny plan i poréwnujac
to co robie, z tym co przygotowalam sobie na ekranie wewnetrznym.
Ta faza musi réwniez mie¢ intuicyjny charakter — bez tej intuicji nie
moze powstaé wewnetrznie scalone dzielo.

Czym jest szczeros¢ w sztuce i czy istniejg obiektywne i obowiazujace
(lub pozadane) jej formy w sztuce wspdlczesnej?

Sama ,,szczero$¢” nie moze mieé zadnej formy — ani pozadanej ani
obowiazujacej. R6zne pokolenia, poza glebszym rozwojem poprzez
powazng prace jednostek, majq jeszcze rézne metody i rézne presje
wywierane przez krytyke i opinie srodowiskowe na artystéw jeszcze
nieuksztaltowanych duchowo, nie majacych silnego centrum wyni-
kajacego z okreslonego swiatopogladu filozoficznego. Wtedy mozna
moéwic o braku szczerodci, jesli impulsem do artystycznego dziatania
staje si¢ ambicja, che¢ predkiego zaistnienia na jakims$ forum miejsco-
wym lub szerszym. Brak pewnosci siebie i niesprecyzowane postawy
artystyczne stajg sie¢ powodem ulegania naciskom zewnetrznym.
W sztuce wspoéiczesnej jest jednak wiele drég i mozliwosci — nie powin-
no si¢ ograniczac nietypowych zainteresowan lub form wypowiedzi.
Na przyklad dziatania parateatralne sa mi dalekie, ale naleze do
pokolenia, ktére miato wielki szacunek do malarstwa i jego niepowta-
rzalnej, pelnej zaskakujacych mozliwosci materii.
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Za najwazniejszg sprawe uwazam podjecie z wielka odpowiedzial-
noscia trudu stalego rozwoju, ktéry wiaze si¢ z otwarciem na wartosci
plynace ze $wiata, ale z drugiej strony wymaga to ciagltego badania
wrazen iredukcji wynikajacej z wlasnej odrebnosci duchowej. Pelna
$wiadomo$¢ istnienia wiasnego centrum, ktére ma kontakt bezposredni
ze zrédlem wszelkiej KREAC]I prowadzi do swobodnej, niezaleznej
od wplywéw ekspresji.

Jak Pani moglaby wytlumaczy¢ fakt, ze sztuka $§rédziemnomorska wy-
kazuje wyrazng przewage obrazu nad zapisem i naturalizmu nad uje-
ciem abstrakcyjnym? Jak to sie ma do Pani tworczosci, pelnej zapiséw?

. Racjonalizm, cheé poznania $wiata materii i jego praw przez wiele

wiekéw prowadzita artystéw w strone obrazowania, ale jednoczesnie,
zaleznie od ich typu osobowego, poprzez obraz, jego konstrukgje,
atmosfere wyrazali rézne stopnie zainteresowania metafizyka czy na-
wet transcendencjg. Wrazliwosé malarzy na swiat widzialny zawsze
manifestuje si¢ wczesnym zastosowaniem metody mimetycznej, ale
Zyjac w okreslonej epoce i w okreslonym spoleczeristwie mozna znalez¢
sie w sytuacji przymusowej — zakaz nasladowania natury prowokowac
musi emocje twércza do szukania dziedziny paralelnej. Pustka zapel-
nia sie predko — w sztuce Islamu niestychana rozmaito§¢ matema-
tycznych wzoréw ksztaltowala styl arabski, ktéry w XX wieku stat sie
natchnieniem niektérych europejskich artystéw wyrostych w tradycji
chrzescijariskiej. Drugg polowe XX wieku odbieram jako okres synkre-
tyzmu — przez przeptyw informacji, fatwe podrézowanie, literature
przyblizajaca nam inne religie i wierzenia mozemy dos¢ fatwo utracic
wyrazny rodowdd. Inspiracje i zainteresowania staja si¢ dominanta
w tworczosci, a forma jest tego wynikiem. Jesli chodzi o mojg twdrczosé,
to specjalnie zajetam sie zapisami muzycznymi i troche poetyckimi. Inne
zapisy, jezeli istniejg, to wynikajq tylko z automatycznego pisma, ktdre
na rézne sposoby badatam. Tradycja srédziemnomorska sklania mnie
jednak do WIZUALIZAC]I, a wiec przemawiania za pomoca obrazu,
majacego zwiazek z jakas rozpoznawalng rzeczywistoscia zmystowa.
Poza tym, ze obraz jest nosnikiem mysli (i to z réznych wymiaréw),
jest on dla mnie réwniez tworem materialnym o wartosci godnej prze-
trwania. I tu jestem znowu po stronie warto$ci srédziemnomorskich.
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Abstrakgja, jako pewien prad w sztuce europejskiej XX wieku wynika
z okreslonego swiatopogladu. Jej twdrey oparli sie na teozofii i antro-
pozofii, ktére nawigzywaly do filozofii Pitagorasa i wiedzy myslicieli
hinduskich. Wiele pradéw drugiej polowy XX wieku zainspirowanych
jest praktyka ZEN, a wiec Dalekiego Wschodu. Tak wiec wciaz doty-
kamy synkretyzmu.

Kto tworzy mity — artysta czy jego dzieta? Czy Pani sztuka zawiera
programowe elementy mitotworcze?

. Mty rodza sie w glebokich pokladach duszy zbiorowej. W zwyklej

naszej konwersacji mit ma zupelnie inne znaczenie — raczej pejora-
tywne. Méwi sie np. ,eeee, to tylko mit”. Programowe mitotworstwo
byloby zwyklym cynizmem. Nie bardzo rozumiem o co w tym py-
taniu chodzi.

Co Pani sadzi, z perspektywy swoich doswiadczeri, o Akademii jako
swoistej enklawie twdrcow i studentéw. Jak Pani postrzega dzi$ kra-
kowskag ASP?

. Akademia Sztuk Pieknych jest dlatego ciekawa Uczelnia, Ze profeso-

rowie tworza niepowtarzalny zespdt wplywajacy bezposrednio na
tok studiéw, jego charakter i atmosfere. Wystarczy przypomniec
kilka ,ekip” mojego okresu zycia: przed wojng Franciszek Pautsch,
Wojciech Weiss, Ignacy Pierikowski, Stanistaw Kamocki, Kazimierz
Sichulski — a wiec przewaga tzw. Huculéw. Studium z natury pro-
wadzilo sie dlugo pod okiem profesora, nikt wtedy nie eksperymen-
towal w pracowni. Po wojnie zjawili si¢ kapisci oraz Eugeniusz Eibisch
i Waclaw Taranczewski. Wystawy studenckie staly si¢ intensywniej
kolorowe. Poprzez korekty wszyscy wiedzieli, Ze obraz musi miec¢
plaszczyzne osiagnieta przez wywazone kontrasty barw. Pracownie
jednak réznily sie miedzy sobag — nawet, jezeli profesor byl ten sam.
I tak u Eibischa jedna pracownia byla ,grzeczna”: duzo pari wpatrzo-
nych w mistrza i jeden ulubiony uczen Jan Szancenbach, wypekmiali
wszystkie zalecenia m.in. ,Na kolana przed Naturg” (czesto powta-
rzane zdanie przy korektach Eibischa). Druga pracownia buntowni-
kéw, ktérym wszystko wydawalo sie niepotrzebng estetyzacja; sami
szukali mocniejszej ekspresji. Wizytéwka stat sie zlew namalowany
przez Dantego Elsnera.
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Kazdorazowy sklad pracowni miat wiec swéj wyrazny udziat w cha-
rakterze koricowej wystawy. I tak jest do dzisiaj — to wilasdnie stanowi
wielkq atrakcje Akademii.
W okresie moich studiéw pracownia malarska zyla prawie rodzinnie.
Zwigzki przyjacielskie byty bardzo mocne. Nawet po latach nie wi-
dzenia sie, koledzy witali si¢ z ogromngq serdecznoscia.
Na orientacje mlodziezy artystycznej ma zawsze silny wplyw stan
aktualnych pradéw. Obserwowalam to przez wiele lat w projektach
malarstwa monumentalnego w pracowni, ktéra obstugiwata caly
Wydziat Malarstwa.
Tam, gdzie mozna bylo korzystac z wlasnej wyobrazni, zaraz do glosu
dochodzity marzenia: studenci sygnalizowali swoje sympatie dla okres-
lonych kierunkéw i postaw w sztuce, projekty byly niezwykle swieze
w pomystach, demonstrowaly wewnetrzng wolnos¢, brak skrepo-
wania szkolq i jej wymaganiami, ale réwniez widac bylo, ze korzystaja
ze swoich codziennych do$wiadczen przed sztaluga, kiedy musza
decydowac o wlasnym wyborze kolorystyki i borykac sie z problema-
mi budowy obrazu.
Zaleta Akademii jest mozliwo$¢ samodzielnego wyboru profesora i réw-
niez przejscie do innej pracowni, bo to wiaze si¢ czesto ze wzrostem
Swiadomosci artystycznej. Student Akademii powinien od poczatku
nauki zyskiwaé poczucie, ze jest mtodym twdrca odpowiedzialnym
za swdj rozwdj. Profesor przekazuje swoje doswiadczenia, stara sie
otwieraé na rézne mozliwosci w realizacji obrazu, ale pokolenia zmie-
niaja si¢, w Uczelni moze zawsze doj$¢ do konfliktu postaw.

A.P. Jakie rady databy Pani aktualnym nauczycielom akademickim uczacym
w krakowskiej ASP?

J.K.-S. Myslalabym zawsze o rozszerzeniu wiadomosci z psychologii i teorii
tworczosci.
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